
5

للمراسلات:  culture@alhaya.ps صفحة تعنى بالآداب والفنون والتراث

1 1 0 6 4 د  لع��د ا  -  2 0 2 6 / 9 / 2 6 لس��بت  ا
Saturday     26      September   2026 -  No. 11064

ثي
غو

لبر
ب ا

هي
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 يمشي خفيفاً على اللغة
 تركت��ه هن��اك، عند حاف��ة الكلام، وأنا أع��رف أنّ زياد لا يلوّح 
بيده حين نغادر، لأن الوداع عنده شكل آخر من أشكال الكتابة. 
يمشي الناس من حوله، لكنه يبقى ثابتاً كجملةٍ تعرف نهايتها 
ولا تقولها. اللاجئ الذي لا يبحث عن خيمة، بل عن نافذة، والذي 
لا يحمل وطناً في جيبه بل يحمله في نبرة صوته حين يضحك.

زي��اد خداش لا يكتب القصة، القصة هي التي تمش��ي خلفه، 
تتعث��ر بخطوات��ه، وتلتقط ما يس��قط من يوم��ه: بائع، عامل 
نظاف��ة، حب��ة برتقال، س��ؤال عن قط��ارٍ لا يأتي. ه��و لا يثق 
بالطائرات لأنها تشبه النهايات السريعة، بينما هو ابن الطريق 
الطوي��ل، اب��ن التف��اف الحكاية على نفس��ها، ابن الخس��ارات 

الصغيرة التي تصنع أدباً كبيراً.
في رام الله لا يسكن بيتاً، بل يسكن شرفة تطل على الاحتمال. 
في عمّان لا يقود شاحنة، بل يقود الذاكرة. في بيروت لا يبيع 
الآيس كريم، بل يوزّع برودةً مؤقتة على قلوب ساخنة. وكل 
مدين��ة تظنّ أنها مرّت ب��ه، بينما هو الذي مرّ بها وترك فيها 

ظلًا، أو جملة ناقصة، أو قارئاً جديداً.
زي��اد خ��داش لا ينتصر على اللغة، هو يصالحه��ا. يجعلها أقلّ 
تعالياً، أكثر إنسانية، أقرب إلى يدٍ تمسح الغبار عن الكتف لا إلى 
خطبةٍ عالية. لذلك نحبه، حتى حين نختلف معه، لأن اختلافنا 

معه يشبه اختلافنا مع مرآة صادقة.
هو ملك القصة لأن القصة عنده لا تتوّج، بل تمشي حافية.

وهو ملك رام الله لأن رام الله، حين تتعب، تجلس لتقرأه.

 الخلَفُ الشبيه في فلسفة الخذلان وإعادة إنتاج الغاب
وفاء داري

ثم��ة جرح لا يندمل ف��ي ذاكرة الأمومة، لي��س ذلك الذي 
يترك��ه ألم المخاض، بل ذاك الذي ينكأه انفصال )الوعي( 
حي��ن يكتمل؛ انفصالٌ يحوّل فع��لَ الرعاية التاريخي إلى 
ع��بءٍ يقتضي التصفية. كانت البداية مش��هدًا أثيرًا لدى 
مخيلة الوجوديين: لبؤةٌ تتمدّدُ على قارعة الشمس، وشبلٌ 
يتلم��سُ أولى خطاه عل��ى جغرافية الفرائ��ص. لم تكن 
العلاقة حنينًا مجردًا، بل كانت نمطًا من التدريب الحيوي 
على امتلاك العالم. كان الش��بل يس��تعير حدقةَ أمه ليرى 
بها، ويطأُ أثرَ خُطواتِها ليختبر ثبات الأرض تحت مخالبه. 
غير أن الفلسفة حين تتأمل هذا المشهد، لا تقف عند حدود 
المودة الظاهرة، بل تصغي إلى الوشوش��ة المضمرة في 
الغريزة: إن كل غرام بالبقاء يتضمن أحيانًا مشروع نكران.

تقتضي س��نّة الطبيعة أن يش��تدَّ الساعد. لكن المفارقة 
لا تكم��ن في نمو العضل، بل ف��ي التحوّل الإدراكي الذي 
يصيب المعنى؛ حين تتحول )البوصلة(التي وجهت الخطوات 
الأول��ى إلى )هدف( يس��توجب الإزاحة. الش��بل الذي تعلم 
الكبري��اء على ث��دي أمه، لم يرَ فيها حين اس��تقام ظهره  
ذكري��ات الحماية ولا عه��د الدفء، بل رأى فيها )مس��احةً( 
حيوية يُضايقُه وجودُها. لقد أدرك بلغة السيطرة المجردة 
أن الأرض لا تتس��ع لعرشين، وأن س��حق الملاذ الأول هو 

البيان التأسيسي لمملكته القادمة.
ليس الخذلان هنا مأس��اةً حيوانية؛ فالطبيعة صريحة في 
قسوتها، بلا مواربة ولا تأنيث للمشاعر. القسوة الحقيقية 
والشرخ الفلسفي النازف، يبدآن حين نستعير هذا المشهد 

لنمرره عبر المرآة البش��رية. فالأقسى من طرد اللبؤة في 
العراء، هو أن يُكتشف أن السهم الذي اخترق صدرها صنع 
من جيناتها؛ أن تجد النفسُ البش��ريّةُ نفسها ملقاةً على 

هامش الجفاء بقوة الذين رفعتهم على أكتافها.
إن واقعنا الراهن لم يعد يكتفي باس��تلهام الغاب، بل قام 
بتش��ذيبه وتأطيره أخلاقيًا. لقد حوّلنا الغريزة من صراعٍ 
بدائيٍ على البقاء إلى )سلوك مؤسساتي( معصرن. نُنشئ 
المُريدين والمرؤوس��ين، نس��كب ف��ي أرواحه��م الخبرة 
والمعرفة، فنمنحهم العدسة التي يبصرون بها العالم، حتى 
إذا اكتملت أدواتهم، كانت أولى ممارساتهم الاستقلالية هي 
تهميش المصدر، وطرد السند القديم خارج سور المعنى.

هنا يرتطم الفكر بالأس��ئلة الأخلاقي��ة الأكثر إيلاماً: هل 
الخ��ذلان ضريبةٌ حتمية لنمو الوعي؟ أم أن الإنس��انية في 
س��عيها للس��يطرة وامتلاك النفوذ، قد فق��دت حتى النبل 
العف��وي الذي تتمتع ب��ه الحيوانات؟ فاللب��ؤة المطرودة لا 
تحم��ل ضغينة، لأنها تخضع لدورة حيوية لا خيار فيها؛ أما 
الإنس��ان حين يم��ارس الطرد والنكران، فه��و يفعل ذلك 
بإرادةٍ واعية، ومعرفةٍ مسبقة بمدى التمزق الذي يتركه 
في روحِ مَن منحوه الأس��باب. تس��تلقي الإنس��انية اليوم 
على رماد خيباتها، حين تحولُ التضحيةُ إلى نقطة ضعفٍ 
يُستفاد منها، ويُستحال الوفاء إلى حطامٍ يتجاوزه العابرون 
نحو مكاسبهم الشديدة البرودة. إنها الهزيمة الحقيقية: ألا 
نكتفي بوراثتنا للغابة، بل أن نكون غابةً أكثر قسوة، لأننا 

ندّعي العقل ونستعمله لتبرير السقوط.

 ولد مع النكبة، وكبر وشب في الزمن 
يحيى يخلف

مع ذكرى الكاتب الروائي فاروق وادي نعيد 
نشر ما كتبه الروائي صديقه يحي يخلف 
لا تستطيع كلمة مختصرة أن تُلِمّ بسيرة 
ومس��يرة الكات��ب والناقد والمب��دع فاروق 
وادي، ولا ال تس��تطيع عجال��ة أن تنص��ف 
عطاءه الثري والمكانة العالية التي تبوّأها.

ينتم��ي فاروق إلى جيل وُلِ��دَ مع النكبة، 
وكبر وشبَّ في الزمن الصعب، جيل نقش 
ف��ي الصخر، أع��اد الاعتب��ار إل��ى الثقافة 
الفلس��طينية جنب��اً إل��ى جنب قب��ل وبعد 
انطلاقة الثورة، وتأسيس منظمة التحرير. 
مس��يرة فاروق هي مسيرة جيلنا، مسيرة 

جيل يسكن الوطن قلبه ووجدانه.
لق��د اس��تطاع أن يجعل م��ن الثقافة قوّة 
دافعة لحركة الحي��اة.. قوّة تُعيد الاعتبار 
إلى الهوية الوطنية وإلى الجانب الكفاحي 
ف��ي المس��يرة نحو الحري��ة والتحرير. في 
هذه المسيرة كتب عن الجيل الذي أسَّس 
روايتنا الفلس��طينية، فكتب بثقافة الناقد 
ن عن الجيل الطليعي الذي أسَّس  المتمكِّ
الرواي��ة الفلس��طينية بع��د النكبة، وكتب 
ع��ن الجيل الطليع��ي الذي ق��دَّم الرواية 
بش��روط إبداعية، وكان ذلك أعلى درجات 
الوف��اء، للجيل الحاض��ر والأجيال القادمة، 

وكان ذلك في كتابه النقدي "ثلاث علامات 
في الرواية الفلس��طينية"، وهي أصوات: 
غس��ان كنفان��ي، وإمي��ل حبيب��ي، وجبرا 
إبراهيم جبرا، عام 1985. بالإضافة لكونه 
كتب كمبدعٍ القصة والرواية، ومن إنتاجه: 
المنف��ى ي��ا حبيب��ي )مجموع��ة قصصية 
ع��ام 1976(، طريق إلى البحر )رواية عام 
1980(، رائح��ة الصي��ف، ومن��ازل القلب، 
ودي��ك بيروت يؤذن في الظهيرة، وس��يرة 
المش��تاق. وكتب في الصحافة، وخصوصاً 

ف��ي صحيف��ة الأيام، وكان��ت مقالاته ذات 
بُعدٍ ثقافيٍّ رصين. بالإضافة إلى المقالات 
الرائع��ة التي عبَّر م��ن خلالها عن محبته 
لياس��ر عرفات بعد رحيله، وق��د قال فيما 
ق��ال: "م��ن الم��رات القليلة الت��ي التقيته 
فيه��ا، كان��ت واحدة ف��ي بي��روت، وكانت 
ثمة مناس��بة ثقافية وكنت ضمن عدد من 
المثقفين. والمرة الوحيدة التي تسنَّت لي 
فيها مصافحته كانت في تونس، في بيت 
رئيس الدائرة الثقافية عبد الله الحوراني، 

حي��ث جاء أب��و عم��ار للق��اء مجموعة من 
المثقفين العرب المشاركين في مهرجان 
قرط��اج المس��رحي، وكنت واح��داً منهم. 
في تلك الليلة حظيت بصورة معه، وهذه 
الصورة ق��د تصلح دليلًا أنني عش��ت في 
زمانه، فهو رجل ظل على الدوام جزءاً من 
حياة ش��عبه"، وهذه شهادة لمبدع يستحق 
التقدير، ويشغل مساحة واسعة في ثقافتنا 
الوطنية. لقد ساهم فاروق وادي في وضع 
السرد الفلسطيني في الموقع العالي الذي 
يس��تحق. وظلَّ وفي��اً للإب��داع، حتى وهو 
يُعال��ج في مستش��فى بالبرتغ��ال. وعلى 
الرغم من الص��راع مع المرض، فقد كتب 
روايت��ه الأخيرة )س��وداد - هاوية الغزالة( 
التي كتبها بكل ما يمتلك من بلاغة، وعلى 
الرغم من أنّه أتيح لي قراءة جزءٍ منها، فقد 
أدهشتني بلاغة السرد وجمال اللغة، فكأنّ 
الكتابة كانت جزءاً من علاجه. ظلَّ فاروق 
وفيّ��اً للكتاب��ة، ولعلَّه أدرك أنَّه��ا الرواية 
الأخي��رة. ولق��د عرفنا من أح��د أبنائه أنَّه 
وهو في الرمق الأخير كان ينتظر طباعتها 
ووصولها إل��ى القرّاء، وعندما ودَّع الحياة 
كانت روح��ه مطمئنة. هكذا يرحل المبدع 

ولكنَّ إبداعه لا يرحل.

 أحمد حسونة: الحرب كانت تكتب أحداث "المواطن أسامة" أمامنا
لندن – محمد رضا- يضيف فيلم المخرج الفلسطيني 
أحمد حس��ونة "المواطن أس��امة" جديدا إلى الأفلام 
الت��ي تناولت القضية الفلس��طينية، وه��ي كثيرة، 
خصوص��ا خ�الل الس��نوات الث�الث الأخي��رة. تكمن 
جدته في تناول حياة العاملين في المهنة الصحفية 
أنفس��هم. فأسامة مصور صحفي ينتقل من فاجعة 
إل��ى أخ��رى ليوثقها وينقله��ا إلى العال��م، فيما يجد 
نفس��ه، ش��أن كل فلس��طيني ف��ي غ��زة، مطالب��ا 
بالاهتمام بعائلته وتأمين الأمان والطعام والشراب 
لها. باختصار، هو إنسان عليه أن يعيش ويبني، فيما 

يمضي العدو في القتل والتدمير.
ل��دى المخرج كثي��ر مما يقوله في ه��ذا الحديث مع 
صحيف��ة "الش��رق الأوس��ط" ع��ن الفيل��م وظروف 
تصوي��ره وإنتاجه. إنها تجربة مهمة بذاتها، عرضت 
في "مهرجان فينيس��يا السينمائي"، حيث لم يتمكن 
المخرج من الحضور، ومن المقرر عرض الفيلم في 
الدورة المقبل��ة من "مهرجان الجونة الس��ينمائي". 
كذلك اختير لتمثيل السينما الفلسطينية في سباق 

"أوسكار" أفضل فيلم دولي لعام 2027.

* كيف تكونت فكرة تصوير فيلم عن المصور أسامة؟
 - ب��دأت الفك��رة من حياة المصور أس��امة العش��ي 
اليومية خلال الحرب. كان أس��امة يعمل صحفيا في 
شمال قطاع غزة، وفي الوقت نفسه أصبح أبا للمرة 
الأول��ى. ما جذبن��ي لم يكن عمله صحفيا فحس��ب، 
ب��ل الإنس��ان الموجود خل��ف الكامي��را؛ الأب والزوج 
والمواط��ن الذي يعي��ش الحرب نفس��ها التي يقوم 

بتغطيتها.
في البداية، كانت الفكرة بس��يطة، أن أتابع أس��امة 
داخ��ل بيته وفي عمله، ونرى كيف يعيش الصحفي 
حيات��ه عندما يترك الكاميرا ويعود إلى عائلته. لكن 
الأح��داث نفس��ها هي الت��ي كونت الحكاي��ة وغيرت 

مسارها باستمرار.
لم يكن لدينا س��يناريو يستطيع التنبؤ بما سيحدث، 
لأننا أصلا لم نكن نستطيع توقع الأحداث المأساوية 
التي س��تقع في اليوم التالي. في النهاية، ممارسات 
الاحتلال الإسرائيلي وما كان يحدث على الأرض هي 
التي رسمت مسار الفيلم. كنا نتابع أسامة وعائلته، 

والحرب هي التي كانت تكتب الأحداث أمامنا.

* ماذا كان يعني تصوير فيلم في غزة خلال هذه المحنة، 
وما الخطر الذي كان التصوير يمثله؟

 -كان يعني ببس��اطة أننا نصور واقعا نحن أنفسنا 
محاصرون داخله. نحن أشخاص موجودون في بقعة 
صغيرة ومحاصرة، نتعرض للقصف ونعيش الخوف 
والن��زوح وفقدان الأش��خاص من حولن��ا، مثل بقية 
الناس. لذلك لا أحب أن أقدم استمرارنا في التصوير 

على أنه فعل بطولي.
كان��ت هن��اك لحظ��ات لم أس��تطع فيه��ا أصلا حمل 

الكاميرا، وفي أوق��ات أخرى كان أعضاء من الفريق 
يتوقف��ون للاهتم��ام بعائلاته��م، أو نتوقف جميعا 
لأن الظروف لا تس��مح بالعمل. لكن الحرب استمرت 
طويلا، ولم تتوقف الأحداث، ومع الوقت ش��عرنا بأن 
مسؤولية تقع علينا، نحن الموجودين داخل غزة، بأن 
نحفظ ش��يئا من هذه الذاكرة. ليس��ت هناك بطولة 

تذكر، بل كنا هنا ونعيش ما يحدث.

* لم��اذا اخت��رت أس��امة دون س��واه م��ن المصورين 
الصحفيي��ن؟ ولم��اذا تناولت مص��ورا واحدا عوضا عن 

تقديم فيلم عن مجموعة منهم؟
 -كنت أبحث عن ش��خص واحد أس��تطيع من خلاله 
الدخ��ول بعم��ق إلى الحي��اة اليومية للإنس��ان خلال 
الحرب. عندما بدأنا التصوير، كان أسامة زميلا أعرفه، 
ولم تكن بيننا في البداية تلك الصداقة العميقة. لكن 
خلال صناعة الفيلم، ومع قلة عدد الأشخاص الذين 
بقوا في شمال قطاع غزة والظروف التي كنا نعيشها، 

أصبحت قريبا من أسامة وعائلته، ونشأت بيننا ألفة 
كبيرة، وتحولت العلاقة مع الوقت إلى صداقة.

كما أن أس��امة أصبح أبا للم��رة الأولى خلال الحرب، 
وهذا فتح أمامي مساحة إنسانية مهمة جدا؛ صحفي 
يح��اول القي��ام بعمله، وفي الوقت نفس��ه أب جديد 
يح��اول حماية طفله وزوجت��ه، ومواطن يبحث مثل 

الجميع عن الطعام والأمان وأبسط حاجات الحياة.
له��ذا فضل��ت البق��اء مع ش��خصية واحدة ب��دلا من 
مجموعة ش��خصيات. كنت أري��د الذهاب إلى العمق، 

لا إلى العدد.

* كيف كانت العلاقة المهنية مع المنتج رشيد مشهراوي؟ 
هل اقترح خطة عمل أو تعديلات؟

 -كان رش��يد مشهراوي مشرفا على المشروع، لكن 
طبيع��ة التواص��ل بيننا خلال الح��رب كانت مختلفة 
جدا بس��بب الظروف والخطر الذي كنا نعيشه. كنت 
أتواص��ل معه من وقت إلى آخ��ر للاطمئنان، لكنني 
كنت أتجنب الحديث بوضوح عن الفيلم أو تفاصيل ما 
نعمل عليه. في الحقيقة، لم تكن لديه صورة واضحة 
عم��ا إذا كن��ا لا نزال نصور أم لا، لأننا لم نكن نعرف 

إن كان هذا الفيلم سينجز في النهاية.
كانت الظروف في غزة شديدة الخطورة. كنا نعرف أن 
أي طارئ يمكن أن يحدث في أي لحظة. قد أقتل أنا، 
أو يحدث شيء لأسامة، أو يصاب أحدنا إصابة بالغة، 
أو نتوق��ف عن العمل نهائي��ا. لذلك لم يكن منطقيا 
بالنسبة إلي أن أتعامل مع المشروع كأنه فيلم يسير 

وفق خطة وسيكتمل بالتأكيد.
بع��د وقف إطلاق النار، اس��تطعنا إيصال المواد إلى 
مرحلة أصبح فيها إعداد النس��خة الأولى من الفيلم 
ممكنا. وعندما أنجزت المسودة الأولى، أرسلتها إليه، 
ومن هن��ا بدأت مرحل��ة مختلفة تماما م��ن علاقتنا 

المهنية.

بدأ دوره يتسع بكونه منتجا ومشرفا فنيا على العمل، 
خصوصا في مرحلة ما بعد التصوير، من مش��اهدة 
النسخة والعمل على البناء والترتيب والتفاصيل التي 
تقود إلى النسخة النهائية. ثم برزت أهمية خبرته في 
المرحلة التالية أيضا. فرشيد مخرج ومنتج فلسطيني 
من غزة، لديه خبرة طويلة في السينما والمهرجانات 
الدولية، ولذلك كان لدوره أهمية كبيرة في استكمال 
الفيلم ومرافقته في رحلته إلى المهرجانات والجمهور 

خارج غزة.

* هل تعرضتم لخطر ما خلال التصوير؟
- نعم، مرات كثيرة. لم يكن الخطر حادثة منفصلة 
وقعت خلال صناعة الفيلم، وإنما كان جزءا من الواقع 

اليومي الذي كنا نعمل داخله.
أصي��ب أحد أف��راد فري��ق التصوير، حاتم س��يلمي، 
خ�الل العم��ل. وفي مراحل مختلف��ة، اضطر بعض 
أعضاء الفريق إلى التوقف للاهتمام بعائلاتهم، وكنا 
نتوقف عن التصوير عندما يش��تد الخطر أو نضطر 

إلى النزوح.
وف��ي إحدى المرات، كان هن��اك تهديد خطير بجوار 
منزل��ي، وكان عل��ي إخلاء عائلت��ي بينما كنت بعيدا 
عنها. في تلك اللحظة، لم أفكر في الفيلم أو المواد 
المصورة؛ كان كل تفكيري منصبا على إخراج عائلتي 
م��ن منطقة الخطر. ولم أتذكر المواد الموجودة في 
المنزل إلا بعدما أصبحت عائلتي في مكان آمن. وبعد 
قصف المنزل المجاور، عدت عندما أصبح ذلك ممكنا، 

ووجدت أن المواد المصورة لا تزال محفوظة.
وهن��اك أيض��ا الخطر النفس��ي والإنس��اني، وليس 
الجسدي فحسب. بعد استشهاد شقيقي، توقفت عن 
التصوير شهرين أو 3 تقريبا. في لحظات مثل هذه، 
لا تفكر في كونك مخرجا، وإنما في أنك إنسان فقد 

شخصا من عائلته.

 كيف تأتي القصيدة؟
يزيد جبر شعث*

 لعلَّ س��ؤالًا كهذا لا يمكن أن نجد له إجابةً ش��افيةً أو نحدد إجابةً قطعيةً، 
لأن حالات الش��عر والش��اعر كثيرة تتغير وتتبدل حسب تبدل وتغير المناخ 
الش��عري والنفس��ي للشاعر ، فقد يكتب الش��اعر في اليوم الواحد خمس 
قصائد وقد يصمت أياماً وشهوراً وربما سنوات . وهنا كنت قد وقفتُ مرةً 
أمام سؤالٍ وهو هل يذهب الشاعر إلى القصيدة أم أن القصيدة هي التي 

تأتي إليه مُنقادةً ؛ لتتبلور بين يديه.
 لا ننكر بأن الش��اعر المتمكن من أدواته يس��تطيع أن يكتب وقتما يريد ؛ 
فه��و الذي يجرَّ القصيدة من ناصيته��ا ؛ فيفصِّلها كثوب حرير ، ويتحكم 
ب��كل تفاصيلها كما لو أنه نحاتٌ ينح��ت منحوتته بكلِّ رويةٍ وهدوء حتى 
تستقيم نفسه لهيئتها الأخيرة ، وعادةً يكون هؤلاء الشعراء أصحاب غزارة 
ش��عرية في الإنتاج ؛ فهم يذهبون لحقول الش��عر متى أرادوا ؛ فيقطفون 
منها ما يشتهون، ولكن وعلى الرغم من هذه القدرة الهائلة والقوة الشعرية 
المفرط��ة إلا أن هؤلاء الش��عراء ع��ادةً ما يقعون في فخ التش��ابه وتكرار 
الأفكار واللغة والروح الش��عرية في قصائدهم ، ولكنَّ هذا لا ينقص من 

شاعريتهم.
وهناك النوع الأخر وهم الش��عراء الذين لا يكلفون أنفس��هم تجشم عناء 
الذهاب إلى تلك الحقول ، بل يجلس��ون في أماكنهم وينتظرون القصيدة 
أن تأت��ي على مهلها ؛ لتفرد نفس��ها بي��ن أيديهم ، وفي هذه الحالة تكون 
القصيدة أكثر نضجاً وأش��د ش��اعرية ، ويكون هؤلاء الش��عراء أكثر إبداعاً 
واختلافاً وتفرداً من حيث الأفكار واللغة والجماليات وأكثر تجدداً في الروح 
الش��عرية ؛ لأن الشعر يأتي منس��اباً إليهم ، وتكون القصيدة أشبه بثمرة 
كاملة النضج والتكوين س��قطت من ش��جرة بين يدين آكلها ، وبالمقابل 
يكون الإنتاج لديهم قليلًا نس��بياً لكن��ه مُكثف ، فربما تراوده قصيدة كل 
يوم وربما تأتي كل شهر وربما تنقطع لسنوات ، وأحياناً تنقطع إلى الأبد 

كما حال شعراء القصيدة الواحدة في تاريخ الشعر العربي
 إن هناك من يتس��لق الش��جرة ؛ فيقطف ثمارها ومنهم من يجلس تحتها 
ينتظر أش��د الثم��ار نضجاً وأكملها تكويناً ؛ فتس��قط إلي��ه ، وفي الحالين 

يكون الناتج شعراً.
 *شاعر فلسطيني من غزة


