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الانانية والبخل والشعرم

 البخ��ل والأناني��ة كلمت��ان، أو فع�لان، أو حت��ى 
حج��ران، لكنهما من مقتل الش��اعر، مع أش��ياء 
كثيرة أخرى. غير أن هاتين الصفتين، إذا اجتمعتا 
في شاعر، تحديدًا، لا في صاحب شكل آخر من 
أشكال الكتابة، فإنهما تقودانه إلى وادٍ واسع لا 

عودة بعدها.
حين يكون الش��اعر جبانًا، يس��تعرض فحولته 
ورجولت��ه على أهل بيته، وحي��ن يكون فقيرًا، 
يس��تطيع أن يج��رّب ك��رم أصدقائ��ه. أما حين 
، فهنا الطامة الكبرى. فهو  يكون الش��اعر بخيلًا
ليس بخيلًا بالمال أو بالطعام فقط، وإنما يكون 
بخيلًا وفقيرًا أيضًا في الكلمات. تأتي قصيدته 
مقتصدة إلى حد الموت، ضعيفة، لا تس��تحق أن 

تُحفظ أو تُتذكر.
والمصيب��ة الثاني��ة حين يك��ون الش��اعر بخيلًا 
وأنانيً��ا. هن��ا يكتم��ل الوصف الدقي��ق لمعنى 
»الميت الحي«. الأنانية تجعل الشاعر مقتصدًا 
في الوصف، يهرب من المواجهة، يخاف أن يمنح 
القصي��دة أكثر مم��ا يمنح نفس��ه، ويضع دائمًا 
يده على فم اللغة كي لا تقول ما لا يريد لها أن 
تقول. وإضافة إلى ذلك، هو بخيل أيضًا، والشعر 

لا يحب البخيل.
الش��اعر الحقيق��ي لا يملك الكلم��ات كما يملك 
البخيل نقوده. الكلمات ليس��ت خزنة ش��خصية، 
ولا ميراثًا عائليًا، ولا عقارًا يخش��ى صاحبه أن 
يؤج��ره. الكلمة حين تأتي إلى الش��اعر تريد أن 
تعي��ش، تري��د أن تذه��ب أبعد من��ه، وأن تصل 
إلى ش��خص لا يعرفه، وربما إلى زمن لن يكون 

موجودًا فيه.
لذلك، فإن الش��اعر البخي��ل يقتل قصيدته قبل 
أن تخ��رج من فم��ه. يضع لها س��قفًا منخفضًا، 
ويحس��ب عدد الصور، ويخشى المبالغة، ويخاف 
من الاعتراف، كأن الشعر دائرة ضرائب يجب أن 

يصرّح فيها بكل كلمة قبل استخدامها.
أم��ا الأناني، فإنه يري��د القصيدة مرآة له فقط. 
لا ي��رى في العالم إلا ما يخدم صورته، ولا يمنح 
الآخري��ن وج��ودًا حقيقيً��ا داخل الن��ص. حتى 
أصدق��اؤه يتحول��ون إل��ى خلفية، والنس��اء إلى 
اس��تعارات، والفقراء إل��ى ديك��ور، والموت إلى 
مناس��بة لاستعراض الحزن. إنه لا يكتب العالم، 

بل يكتب نفسه وهو ينظر إلى العالم.
الش��عر، في جوهره، فعل ك��رم. أن تمنح اللغة 
ما لا تس��تطيع اس��تعادته. أن تضع خوفك على 
الطاولة، وأن تترك جرحك مفتوحًا أمام قارئ لا 
تعرفه. أن تقول شيئًا كان يمكن أن تصمت عنه، 
وأن تمنح الآخرين مساحة داخل قصيدتك حتى 

لو لم يصفقوا لك.
له��ذا لا أعتق��د أن الش��اعر يس��تطيع أن يك��ون 
. قد يخدعن��ا لبع��ض الوقت، قد  بخي��لًًا طوي��لًًا
يصنع قصي��دة لامعة، وقد تجمع حوله الصالات 
والمهرجان��ات والجوائ��ز، لكن القصي��دة التي لا 

تعرف الكرم تموت سريعًا.
فالقصيدة لا تحتاج إلى شاعر غني بالمال، ولا إلى 
شاعر وس��يم، ولا حتى إلى شاعر سعيد. تحتاج 

إلى شاعر قادر على أن يعطي.
والكلمات، مثل الأصدقاء، تعرف جيدًا من يفتح 
لها الباب، ومن يتركها واقفة في الخارج ترتجف 

من البرد .

 "مستحيل.il" ليوسف الشايب.. أرشيف غير موثوق لزمن لزج
رام الله- ميلان��و- الحياة الثقافية- 
"منش��ورات  ع��ن  حديث��ا  ص��درت 
المتوسط " في إيطاليا الرواية الأولى 
للكاتب الفلسطيني يوسف الشايب، 
بعنوان "مستحيل.il"، كما صدرت في 
طبعة خاصة بفلسطين بتوزيع من 

"الرقمية".
وج��اء عل��ى غلافه��ا الخلف��ي ف��ي 
توصيفها، وبتوقيع الناشر: في مخيم 
قلندي��ا ف��ي فلس��طين، يحفر رجل 
عجوز حفرة صغيرة ويملؤها بالماء. 
رويدا رويدا، تتحول الحفرة إلى بحر، 
وتتحول سمكة ذهبية إلى أسطورة، 
ثم إلى ش��بح، ثم إلى أرشيف كامل 

من الحكايات المتناقضة.
ولكن الرواية ليست عن الأشياء! إنها 
رواية عن الصور التي نصنعها منها 
كي نحتمل الواقع، وعن الرموز التي 
تكبر حتى تبتلع أصحابها، عن الذاكرة 
حين تتحول إلى مرآة، ثم إلى سلعة، 

ثم إلى عالم كامل من الانعكاسات.
ف��ي "مس��تحيل.il" يبتك��ر يوس��ف 
الش��ايب )والحدي��ث للناش��ر(، عالما 
روائيا مدهشا تتتجاور فيه الأسطورة 
م��ع التقري��ر، والهامش م��ع المتن، 
والسخرية السوداء مع الشعر، ليقدم 
واحدة من أكثر الروايات العربية جرأة 
في مس��اءلة معنى المكان والهوية 
والذاك��رة ف��ي زم��ن أصبح��ت في��ه 
الحقيقة نفسها مجرد انعكاس آخر.

ه��ذه رواي��ة عن بح��ر لا وج��ود له، 
وس��مكة لا تع��رف أنها رم��ز، وعالم 
بركت��ه  داخ��ل  ال��دوران  يواص��ل 
الصغيرة، كما لو أن الخروج منها هو 

المستحيل الوحيد.
وج��اءت الرواية في 160 صفحة من 

القطع الوسط.

من أجواء الرواية:
... "بين أيديكم أرشيف غير موثوق 

القصاص��ات  م��ن  مجموع��ة  ب��ه، 
الميداني��ة  المتناقض��ة، والتقاري��ر 
المحرف��ة، والهوامش الت��ي ابتلعت 
الن��ص الأصل��ي. لا تبحث��وا هنا عن 
تسلس��ل زمن��ي، فالزمن في مخيم 
قلندي��ا حال��ة لزج��ة تلتص��ق فيه��ا 
الأع��وام ببعضها. هنا، يجلس العام 
1948 عل��ى الطاول��ة ذاتها مع العام 
2090، ويش��رب العام 1987 الشاي 
م��ع الع��ام 2038، كل ش��يء يحدث 
في اللحظة ذاتها، وكل ش��يء حدث 

بالفعل".
يوس��ف الش��ايب: ناق��د وصحاف��ي 
مخت��ص بالش��أن الثقافي، وش��اعر 
من فلسطين، صدرت له مجموعتان 
ش��عريتان: "من ق��ال إني يوس��ف" 
)2001(، و"لي��س تمام��ا" )2016(، 
ويكتب في عدة صحف ومنابر محلية 
وعربي��ة ودولي��ة، من بينه��ا "ضفة 

ثالثة".

 "+1030" يوما في السماء لخالد حوراني
رام الله- الحياة الثقافية- 
بع��د أكث��ر من أل��ف يوم 
عل��ى الإب��ادة الصهيونية 
لش��عبنا  في غ��زة، افتتح 
غالي��ري زاوي��ة ف��ي رام 
للفن��ان  معرض��ا  الله،  
الفلسطيني خالد حوراني 
بعنوان "+1030"، يضم 
مجموع��ة م��ن الأعم��ال 
التش��كيلية الت��ي تنطلق 
م��ن ص��ور فوتوغرافي��ة 
التقط��ت خ�لال الح��رب، 
لكنه��ا تعيد تخيل مصائر 
أصحابها ف��ي فضاء آخر، 
بعيدا عن الأرض المثقلة 
بالدم��ار. يحي��ل عن��وان 
المع��رض، الذي يتواصل 
حت��ى الأول من تش��رين 
الأول المقب��ل، إل��ى عدد 
الأي��ام الت��ي انقضت منذ 
اندلاع ح��رب الإب��ادة في 
7 تش��رين الأول 2023، 
فيم��ا تنطل��ق فكرته من 
تص��ور بس��يط ومؤث��ر، 
مفاده: م��اذا لو أمكن رفع 
الأطفال والنساء والرجال 
إل��ى الس��ماء مؤقتا، فوق 
تنته��ي  حت��ى  الغي��وم، 
الح��رب؟ ويق��دم الفن��ان 
ره��ا  باعتبا اش��تغالاته 
اس��تعارة بصري��ة تمن��ح 
الإنس��ان مس��احة مؤقتة 
للنج��اة حي��ن تضي��ق به 
تقديم��ه  ف��ي  الأرض. 
للمعرض يكتب حوراني: 

"ليس��ت هذه الأعمال عن 
الحرب أو الحياة بوصفهما 
أحداث��ا، بل عن الإنس��ان 
بع��د أن تت��وارى الأحداث 
-إن ت��وارت- وعن وجوده 
ض  ر لأ ا بي��ن  لمعل��ق  ا
يبق��ى  حي��ث  والس��ماء، 
الجس��د ش��اهدا، ويظ��ل 
ه��و  المش��ترك  اله��واء 

الرابط الأخير بيننا".
تكمن ق��وة اللوح��ات في 
إظهار التناقض بين هدوء 

السماء وقسوة الواقع.
تختف��ي المدينة المدمرة 

تقريب��ا في هذه الأعمال، 
الأبني��ة  الفن��ان  ويمح��و 
والركام والدخان، ويحتفظ 
جوه��ر  م��ن  ي��راه  بم��ا 
الصورة: الإنسان. أطفال 
يحملهم ذووهم، وعائلات 
تس��ير ف��ي رحلة ن��زوح، 
ونس��اء أنهكهن الطريق، 
وأشخاص يحملون أكياس 
الطحي��ن أو الطع��ام أو ما 
تبق��ى م��ن مقتنياته��م. 
جميعه��م يظه��رون فوق 
هادئ��ة،  بيض��اء  غي��وم 
في فضاء يب��دو منفصلا 

عن ضجي��ج الحرب، لكنه 
محمل بآثارها. وقوة هذه 
اللوح��ات ف��ي التناق��ض 
بين هدوء السماء وقسوة 
الواق��ع ال��ذي ج��اءت منه 
فالغي��وم،  الش��خصيات؛ 
التي ارتبطت في المخيلة 
بالخفة والطمأنينة، تتحول 
إلى ملاذ مؤق��ت يحتضن 
أجس��ادا لم يعد لها مكان. 
خال��د حوران��ي -القس��م 
الثقافي ويستعير حوراني 
أيض��ا ع��ددا م��ن الرم��وز 
المرتبطة بتاريخ غزة، من 

بينها إش��ارات إلى حضور 
الأمم المتحدة في مخيمات 
اللاجئي��ن، ف��ي مقارب��ة 
تفضح استهداف منظومات 
الإغاثة والتعليم، إلى جانب 
رم��وز أخ��رى اس��تحدثها 
داخل أعمال��ه، مثل الخط 
الأصف��ر ال��ذي يمت��د عبر 
بع��ض اللوح��ات باعتباره 
علام��ة على اتس��اع رقعة 
الفق��د والتهجي��ر وإع��ادة 
رسم الجغرافيا تحت وطأة 
الح��رب. كذل��ك تب��رز في 
المع��رض عناي��ة لافت��ة 

يرس��م  إذ  بالتفاصي��ل، 
الفنان الوج��وه والملابس 
وح��ركات الأجس��اد بدقة، 
محولا مشاهد يومية عابرة 
إل��ى ص��ور تحم��ل طابعا 
تأملي��ا، فيما تب��دو بعض 
الأعم��ال، مثل لوحة طفل 
داخ��ل نع��ش معل��ق بين 
الغي��وم، أقرب إلى تأملات 
في الغياب منها إلى توثيق 

مباشر للحرب.
يعد خالد حوراني )الخليل، 
1965( واح��دا م��ن أب��رز 
لتش��كيليين  ا ني��ن  لفنا ا
لفنيي��ن  ا لقيمي��ن  ا و
س��س  أ  . لفلس��طينيين ا
أكاديمية الفن��ون الدولية 
وتول��ى  الله،  رام  ف��ي 
مناصب ثقافية وفنية عدة، 
م��ن بينه��ا دائ��رة الفنون 
الجميلة في وزارة الثقافة 
عم��ل  و  ، لفلس��طينية ا
مصمم��ا لمجل��ة الكرم��ل 
التي رأس تحريرها الشاعر 
محم��ود دروي��ش. ع��رف 
التي  الفنية  بمش��روعاته 
تم��زج الف��ن بالسياس��ة، 
وم��ن أبرزه��ا: "بيكاس��و 
في فلسطين"، و"القدس 
على مرمى حجر"، و"قصة 
البطيخة". نال عام 2013 
للف��ن  "الإب��داع  جائ��زة 
والتغيي��ر الاجتماعي" من 
 Creative Time مؤسسة

في نيويورك.

في وداع صلاح القصب... مؤسس مسرح الصورة في العراق
علي سفر*

ص�لاح القصب المولود في بغداد عام 1945، تخرج من كلية 
الفنون الجميلة فيها س��نة 1968، وأكمل دراس��ته العليا في 
معهد السينما في رومانيا عام 1980. وكان ذلك يعني بالنسبة 
إليه اتصالًا كبيراً ومباشراً بالتيارات المسرحية التي كانت تعيد 
النظر في مفهوم العرض وعلاقة الممثل بالمكان، والصورة، 
والجس��د، والنص. وحين عاد إل��ى العراق لم يتعامل مع تلك 
التجارب بوصفها نماذج جاهزة، وحاول بدلًا من ذلك البحث عن 
نقطة انطلاق داخل بيئته، وأن يسأل: ما الذي يمكن أن يجعل 

المشاهد العراقي يرى المسرح بطريقة مختلفة؟
 من هنا جاءت أهمية تجربته، إذ أراد أن يس��تفيد من الذاكرة 
والم��وروث والمكان، دون تقديس��ها بوصفها م��ادة حكائية. 
فالقص��ة يمك��ن أن تُروى أو تُس��مع، أما ما ينبغ��ي أن يراه 
المتفرج على الخشبة فهو شيء آخر. لذلك أخذ اهتمامه يتجه 
إلى الصورة والتش��كيل البصري والجس��د والفضاء والإيحاء، 
بحي��ث لا يكون العرض ترجمة لما يقوله النص، وإنما إنتاجاً 

لمعنى آخر لا يستطيع النص وحده أن يقوله.
من النص إلى الصورة

في "مسرح الصورة" تتغير مكانة الكلمة، تصبح اللغة عنصراً 
من بين عناصر العرض الأخرى، والمعنى ينش��أ من العلاقة 
بينها، أي أن الحوار لا يستطيع وحده حمل التجربة المسرحية. 
وهذا يمس مس��لمة راس��خة ترى أن النص هو الأصل، وأن 
المخرج يأتي بعده لكي يفس��ره. صالح القصب يقترح ش��يئاً 
آخ��ر: الن��ص بداية الطريق. لذلك لم يك��ن يبحث عن النص 

الذي أُعيد تقديمه مرات، وإنما عن ذاك الذي يش��غل مخيلته 
ويفتحه على مناطق الس��حر والهلوس��ة والمأساة الوجودية. 
وبهذا المعنى، لم يكن يريد أن يقدم شكس��بير أو تش��يخوف 

كما كُتبا، وإنما أن يعثر داخلهما على شيء آخر.

التشتيت بدل المركز
ومن مفاهيم تجربة القصب أيضاً "التشتيت البؤري"، فبدل أن 
يفرض المخرج على المتفرج مركزاً بصرياً واحداً، يضع أمامه 
أكثر من بؤرة وحركة وعلامة. وهنا يتغير دور المتلقي. لم يعد 
علي��ه أن يتلقى صورة مكتملة، وإنما أن يختار وأن يؤول وأن 
يعيد تركيب ما يراه. لذلك اقتربت تجربة القصب من الشعر، 
فالصورة الشعرية لا تقدم معنى واحداً، وإنما تفتح احتمالات 
متعددة. ومع الوقت صارت وسيلة للوصول إلى الذاكرة والحلم 
واللاوعي والأس��طورة والخوف من الموت. كما أن شخصياته 
لم تُبنَ دائماً وفق تاريخ نفسي واجتماعي واضح، بل ظهرت 
أحياناً حالاتٍ أو رموزاً أو كتًلا جسدية تتحرك في عالم تخيلي.

كان يريد الوصول إلى ما لا تستطيع الجملة أن تصفه مباشرة. 
ولهذا ارتبطت الصورة عنده بالميتافيزيقا والطقس والرمز، 
وأصب��ح الغموض ج��زءاً من طريقة إنت��اج المعنى. لكن هنا 
ظهرت المشكلة الأساسية في تجربته: متى يصبح الغموض 
ال��ذي يحرر المتفرج من المعنى الجاهز س��بباً في إبعاده عن 
العرض؟ بعض النقاد رأوا في هذا التعقيد فجوة بين القصب 
والجمهور. والس��ؤال بقي مفتوحاً: إلى أي حد يمكن للمخرج 
أن يجعل المتلقي شريكاً في إنتاج المعنى قبل أن يتحول إلى 

غريب أمام صورة لا يستطيع الدخول إليها؟

جذور مسرح الصورة
الاحتفاء بصلاح القصب لا يقود إلى القول إنه اخترع "مسرح 
الص��ورة" من الع��دم. فالمفهوم له جذور في تج��ارب إدوارد 
غوردون كريغ وأنطونين أرتو وروبرت ويلسون، وكان متداولًا 
قبل تجربة القصب. لكن أصالته لا تكمن بالضرورة في اختراع 
الفك��رة، وإنما ف��ي إعادة صياغته��ا داخل س��ياق جديد. أخذ 
القصب ما تعرف إليه في الخارج وأعاد تركيبه داخل المسرح 
العراقي، عبر أسئلة المكان والذاكرة والجسد والموروث، وحوّل 
التأثيرات العالمية إلى مش��روع ش��خصي امت��د في عروضه 

وبياناته وكتاباته.

بعض النقاد رأوا في هذا التعقيد
 فجوة بين القصب والجمهور

ل��م يكتفِ القصب بالع��روض، وإنما ح��اول أن يمنح تجربته 
جهازاً نظرياً متكامًلا. وتكش��ف بياناته المس��رحية عن مسار 
ه��ذا التفكير: "المنطوق النظري لمس��رح الص��ورة" )1986(، 
"ما وراء الصورة" )1990(، "كيمياء العرض" )1994(، "كيمياء 
الصورة" )1998(، ثم "ما ورائية مسرح الصورة: بحث تنظيري"، 
وجُمعت البيانات الخمسة لاحقاً في كتابه "مسرح الصورة بين 
النظرية والتطبيق" )2003(. وفي مرحلة لاحقة أصبحت لغته 
أكثر تجريداً، وصولًا إلى نصه "كمات التردد البصري بإنشائية 
المكان في مسرح الصورة"، حيث دخلت مفردات الموجة والتردد 

والكم والفيزياء إلى لغته المس��رحية. هنا يبدو القصب كأنه 
انتقل من تحرير المسرح من هيمنة الكلمة إلى محاولة تحرير 
الصورة نفس��ها من كونها مجرد شكل، وتحويلها إلى طريقة 

في التفكير بالوجود. 
لكن السؤال يبقى: هل كان هذا تنظيراً للمسرح، أم أن النظرية 

نفسها أصبحت جزءاً من الشعرية الغامضة التي أرادها؟
قدّم صلاح القصب خلال مسيرته عدداً من العروض، ارتبط 
12 منها تحديداً بمش��روعه في "مسرح الصورة"، بينما تورد 
قوائم أخرى ما لا يقل عن 17 عمًلا أخرجها.  وربما من المبكر 
الق��ول إن��ه ترك "مدرس��ة" بالمعنى الصارم. لكن��ه ترك أثراً 
واضحاً، ودرّس أجيالًا من المسرحيين، وجعل "مسرح الصورة" 
مرتبط��اً بصورة خاصة بالتجرب��ة العراقية. *صحفي عراقي 

يعيش في باريس


