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Saturday     4      July   2026 -  No. 10980

 في مقابلة مع "الحياة الثقافية"

الشاعر اللبناني عباس بيضون: "لن يكون الدمار مجرد موضوع للقصيدة"
حاوره: مهيب البرغوثي

 ف��ي زمنٍ تتكاثر فيه الح��روب وتغدو المدن 
ركام��ا، يظل الش��عر أحد أش��كال المقاومة 
الرمزية،  والسؤال المفتوح عن معنى الإنسان 
ف��ي مواجهة الخراب. ويعد الش��اعر اللبناني 
عب��اس بيضون من أبرز الأصوات الش��عرية 
العربية التي انشغلت بعلاقة الشعر بالكارثة،  
وبقدرة اللغة على ملامس��ة الألم الإنساني 
دون أن تتحول إلى مجرد وصفٍ للدمار.  في 
هذه المقابلة م��ع "الحياة الثقافية"،  يتحدث 
بيضون عن الشعر والخراب، وعن فلسطين 
بوصفه��ا جرحا إنس��انيا وتاريخيا، وعن دور 
القصيدة في حفظ الذاكرة ومساءلة العنف، 
في زمن تتعرض فيه القيم الإنسانية لأقسى 

الاختبارات. 

* في الوقت الذي تدمر فيه المدن وتمحى 
الذاكرة تحت الأنقاض، هل لا يزال الشعر 

قادرا على إنقاذ شيءٍ من الإنسان؟
لا أعرف متى كان الشعر قادرا على الإنقاذ بل 
متى كان هذا جزءا من طموحه. لس��ت أنفي 
أي رسالة للش��عر. ذلك وحده يعود للشاعر، 
هنا ليس الشعراء واحدا، كل منهم له مطلبه 
من الش��عر، وكل منهم يط��وع نصه لهذا أو 
يفعل ما يراه من طبيعته، أو إيقاعه أو روحه.  
مع ذلك لا أظن أن للشعرقدرة أن ينقذ،  ليس 
له س��وى اللغة ومهمته هن��ا دائمة، ان فعله 
ف��ي اللغة هو دائما تحويل وكش��ف واكتناه 
واسترجاع. لا أعرف إذا كان ذلك إنقاذا، خاصة 

حين نتكلم عن دمار وامحاء . 
الش��عر يك��ون غالبا في جملة م��ا يمحى. أن 
نفاذ الدمار إليه ق��د يكون حقيقيا، قديكون 
في جملة ما يسقط أو ينهار. هو على الأقل 
يس��عى لأن يج��د في اللغ��ة موازي��ا للدمار 
والكارثة. الش��عر لا ينجو من الهبوط، إنه لا 
يسقط فقط بل يبتكر سقوطه الخاص، إنه 

يج��ره إلى الكلام ويخترع ل��ه كلامه، فيه أو 
يجد موازيا له. 

في الحقيقة قد يكون طموحه أن يكون، هو 
نفسه، هذا السقوط وان يكون نشيد الكارثة 
وصوتها أو من أصواتها. عندئذ لا أفهم كيف 

يمكن الكلام عن إنقاذ. 
المطل��وب أكث��ر من ذل��ك أن يكون الش��عر 
ش��هادة، أن يكون هو الآخر محطما ومخنوقا 
وصارخ��ا. ان يج��د لغ��ة للحط��ام، لغ��ة هي 
الحط��ام في مكان آخر، هي رجع الكارثة، أو 
عل��ى الأقل هي الكارثة في اللغة. لن تكون 
ه��ذه اس��تظهارا فحس��ب للدمار، ب��ل إعادة 
خلقه، أو على الأقل اس��تخراجه من طبقات 
اللغ��ة منتاريخه��ا واس��تعدادها وحقباته��ا 

ولحظتها. 

* الحرب لا تقتل البشر وحدهم بل 
تغير اللغة أيضا. كيف ترى أثر الحروب 

المتواصلة على لغة القصيدة وصورتها 
وإيقاعها؟

 في أعلاه وجدت نفس��ي، بدون انتباه، على 
وش��ك الجواب عن السؤال الثاني، بل تراني 
أعدت��ه ولو بألف��اظ ثانية. بالطب��ع لن تنجو 
اللغ��ة ولن ينجو الش��عر من ه��ذا الامتحان 
الكارث��ي. لن يك��ون الدمار مج��رد موضوع 
للقصيدة، بل لن يكون مجرد موضوع تتمرن 
عليه القصيدة، لن يكون غرضا بحتا،  الدمار 
قد يكون وراء كل ش��يء، ق��د يكون المرجع 
والمبتدأ، أي أنه يغدو هو الش��عر، هو اللغة، 
هو العالم، الدم��ار هو الآن كل إرثنا، كل ما 
يصل إلين��ا، لا بد أن العص��ف يحيق بدنيانا 
كلها، انه ما يحيق بالبشر والمباني والاماكن، 
لكنه أيضايقع في وجودنا كله،  في كل ما لنا.  
إن��ه أيض��ا في تاريخن��ا وف��ي حاضرنا وفي 
الاجتماع والسياس��ة، والطب��ع يقع في اللغة 
والثقافة والفن بكليته. الش��عر سيكون هذا 

امتحان��ه أيضا، س��يكون أمامه أن يس��تقبل 
ذلك كله في داخله. لن تعوزنا الأمثلة، الشعر 
الغربي بعد وأثناء الحرب العالمية، والفن كله 
يشهدان على ذلك. لن نستطيع أن نغفله في 
مراجعتن��ا للأدب والف��ن والثقافة في العالم 
العرب��ي.  أم��ا كيف حدث ذلك، وم��ا معاييره 

ونماذجه، فهذا موضوع آخر. 

* كيف يستطيع الشاعر أن يكتب عن الدمار 
من دون أن يقع في فخ البلاغة أو استثمار 

الألم،  وأن يبقى وفيا للضحايا؟
 هذا سؤال عربي بحت،  فخ البلاغة واستثمار 
الأل��م هما مزلقان انته��ت إليهما تجارب في 
شعرنا. قد نجد تحليلا لذلك، نجده في تراثنا 
وف��ي ثقافتن��ا لكنهما ليس��ا وحدهما فهناك 
مقابلهما تجارب مختلفة، بل مضادة. نقدر أن 
نجد مصادر ذلك وس��ياقاته لكن هذا يضعنا 
فورا أمام الحداثة في تجلياتها العربية. هذه 
أسئلة الأدب والثقافة العربيين، وهي أسئلة 
حاضرة وفاعلة، من المهم الخوض فيها فهي 

من حدودنا الماثلة. 

* بعد كل هذا الخراب والدمار الذي أصاب 
المدن العربية، ما الذي تخشاه أكثر: سقوط 
الحجر،  أم انهيار المخيلة التي كانت قادرة 
على تخيل مدينةٍ أجمل ومستقبلٍ مختلف؟

لا أفهم بس��هولة الحدي��ث عن مدينة أجمل، 
ولا أظن أن هذه المدينة الأجمل هي غرض 
الش��عر أو الف��ن. أظن أدب العص��ر رواية أو 
ش��عرا، لا يعنيان بها، بل هم��ا، إذا عدنا إلى 
الفك��ر أو النق��د،  معني��ان أكث��ر بانهياره��ا 
وتهافته��ا.  لس��نا بحاج��ة إل��ى أس��ماء لكن 
المدينة الأجمل كان��ت فقط دعوى الأنظمة 
التوتاليري��ة. الواقعي��ة الاش��تراكية والأدب 
النازي هما المثلان، لكن عداهما نجد اللعنة 

والخيبة والجحود. 

* كيف يقرأ الشاعر عباس بيضون حضور 
القضية الفلسطينية في الشعر العربي 

اليوم؟ وهل استطاع الشعر أن يعبر عن 
حجم المأساة؟

ربما لا نجد أكثر من القضية الفلسطينية في 
تاريخنا المعاصر، السياسي والفكري والفني. 
الأنظم��ة والفكر والسياس��ة ومعها الفنون، 
قامت جميعها على دعواها. لكن الأمر لا يخلو 
من الادعاء والانتحال. بعد الس��قوط في 48 
قامت أنظمة عس��كرية بدعوى فلسطينية، 
كم��ا قام��ت مقابله��ا بع��د الهزيم��ة الثانية 

تنظيمات مسلحة.
السؤال هو: ماذا قدمت الانقلابات العسكرية 
وأنظمته��ا للقضية، بل ماذا قدمت على كل 

المستويات؟ 
الأدب كما السياسة انشغل بالقضية، وأعطى 
م��ا يعطي��ه كل أدب،  نصوص��ا متفاوتة في 
مس��تواها، وه��ي ككل رصيد منه��ذا النوع 
تحتم��ل تقييم��ات متضارب��ة، فيه��ا الجي��د 
والمتوس��ط والع��ادي. هل اس��تطاعت هذه 
النم��اذج أن تعب��ر؟ يصح عليها ما يصح على 

كل أدب وفن،  استطاعت ولم تستطع. 

* عباس بيضون الشاعر الذي رغم كل هذا 
الخراب في البشر والحجر ما زال قادرا على 

أن يرى الجمال ويتكلم ويكتب عنه بعد كل 
هذا الدمار،  أين ترى قصيدتك؟

 ه��ل أفهم م��ن الس��ؤال أن الجم��ال الفني 
مقترن بالبهجة، وأنه صنو للس��عادة. لس��ت 
مبتهجا وقد أكون أقرب إلى الخيبة والانكفاء، 
لك��ن ما زل��ت أكتب ب��ل أكتب عم��ا يقلقني 
ويهمن��ي. ذل��ك يفاجئني لكنني أس��ير فيه. 
أتخايل أحيانا أن للقلق أيضا هذه الحساسية 
للغ��ة، بل هذه الحساس��ية ف��ي اللغة، وهذا 

الاعتمال الداخلي فيها. 

 "الضفة الغربية: الحرب المنسية"..  صدور 
عدد جديد من مجلة الدراسات الفلسطينية

بيروت- رام الله- صدر حديثت عن مؤسسة 
الدراس��ات الفلس��طينية العدد الجديد من 
"مجلة الدراس��ات الفلسطينية"يحمل رقم 
147.  وج��اءت الافتتاحي��ة بعنوان "الضفة 
الغربي��ة: الح��رب المنس��ية". فالمنطق��ة 
والعالم شهدا خلال الأعوام الثلاثة الماضية 
حروبا متعددة لاقت تغطية إعلامية واسعة، 
في حين عاشت الضفة الغربية، وتعيش، 
حرب��ا صامت��ة كان من نتائجه��ا حتى الآن 
سيطرة اس��تعمارية إسرائيلية على أجزاء 
واس��عة منه��ا. أم��ا قط��اع غ��زة المنكوب 
والمدمر، فإن خطوطه المرسومة في اتفاق 
الهدنة تتمدد، ويسيطر الجيش الإسرائيلي 
على مزيد من المساحات، حاصرا الغزيين 

في جغرافيا ضيقة.
ويتوق��ف العدد، عبر افتتاحيت��ه التحليلية 
المعمقة، عند المنظومة الأمنية-العسكرية 
الإسرائيلية في الضفة الغربية، ولا سيما ما 
يصفه بـ"الفصل العنصري" المتجسد في 
إقامة الحواجز وأنظمة المراقبة والسيطرة 
التام��ة على حي��اة الفلس��طينيين، منذ أن 
بدأت إس��رائيل بن��اء الجدار س��نة 2004. 
كما يتناول مشروع "الكابينت" الإسرائيلي 
الرامي إلى ضم الضفة الغربية، والمتقاطع 
مع قرارات تس��مح للمس��توطنين بش��راء 
الأراضي مباشرة من دون رقابة حكومية، 
في مشهد تصفه الافتتاحية بأنه يعبر عن 
استراتيجية الحرب والإخضاع، لا الإخضاع 
وح��ده. ويتضمن العدد بابا للمقالات يجمع 
أحد عشر نصا موزعة على محاور متشعبة، 
الأميركية-الإس��رائيلية  الح��رب  تتن��اول 
عل��ى إي��ران وتداعياته��ا عل��ى القضي��ة 
الفلسطينية، ومساعي إسرائيل لتصفية 

القضي��ة الفلس��طينية وتوس��يع نفوذها 
الإقليم��ي في ظ��ل إغلاق مضي��ق هرمز 
وارتفاع أس��عار الطاق��ة، فضلا عن حروب 
إسرائيل على الجبهات المتعددة وتداعيات 
الصراع على دول الخليج العربية. ويضاف 
إلى ذلك باب الندوة الذي يسجل وقائع ندوة 
أكاديمي��ة أقيمت ف��ي رام الله حول "واقع 
الإماتة والأبارتهايد والإبادة في فلسطين"، 
ومقابلة مع نائب رئيس الحكومة اللبنانية 
ط��ارق مت��ري، فيه��ا تحليل لح��رب لبنان 
والمفاوضات والتحولات الإقليمية المترتبة 
عليه��ا. وفي العدد دراس��ة تتن��اول الحياة 

التدريسية في غزة في ظل حرب الإبادة.
باب "في الذاكرة" يحيي سيرة المؤرخ وليد 
الخال��دي، مؤرخ فلس��طين النق��دي الأول 
وحارس ذاكرتها السياس��ية، وش��هادة عن 

الراحلة ليلى شهيد.
أما قس��م التقارير، وهو من أوس��ع أبواب 
العدد، إذ يقدم رصدا ميدانيا شاملا يتناول 
أح��وال فلس��طين خ�الل الأش��هر الثلاثة 
الأخيرة بين مقتلة غزة المستمرة وتصاعد 
الض��م في الضفة، إلى جانب جدول زمني 
للاعت��داءات الإس��رائيلية عل��ى لبنان بين 
س��نتي 1948 و2026، وتقري��ر معم��ق 
ع��ن العدوان الإس��رائيلي عل��ى لبنان في 
2026 وما خلفه من آلاف الضحايا وتدمير 
للأعيان المدنية. ويتناول تقرير استهداف 
إس��رائيل للصحافيين في لبنان، وتحقيقا 

عن استهداف الصحافيين في غزة.
وف��ي الع��دد فس��حة ثقافي��ة ع��ن اللغ��ة 
والفن وحل��م التحرر، ونقاش��ان لفيلمين 
فلس��طينيين. وأيض��ا قراءت��ان خاصت��ان 

ومراجعتان لكتابين.

   ما زال الغبار عالقا بي
يزيد جبر شعث*

ه��ذه العبارة الت��ي اس��تهللت بنا إحدى 
قصائدي، وربما تكون عنوانا لمجموعة 
ش��عرية قادم��ة ل��م تأت مصادف��ة، بل 
كانت توصيفا عاما للحالة التي يعيشها 
كت��اب قطاع غزة في خض��م الحرب وما 
بعده��ا، وأقصد هنا في )م��ا بعدها( أن 
هدأ وطيسها قليلا ؛ فالإبادة بظواهرها 

وأثرها لم تنته حتى هذه اللحظة.
ذكرن��ا ف��ي مواض��ع س��ابقة أن للحرب 
مفرداته��ا الخاص��ة ولغتها الت��ي تلتف 
حول عن��ق الكاتب كما تلتف أفعى حول 
الفريس��ة، فكان��ت لغة الح��رب تطوق 
إنتاجاتن��ا ؛ فلا تس��مح لن��ا بإخراج نص 
خارج هالة الحرب، فكلما حاولنا الكتابة 
بعيدا عن وطأته ؛ جرنا اللاوعي نحو تلك 
الهوة ؛ فنجد أنفس��نا عالقي��ن بغبارها 
ولغتها القاسية، هذه المعضلة واعذروا 
ل��ي وصف��ي ه��ذا؛ فنح��ن ـ بالتأكي��د ـ 
لا ب��د أن ننغم��س بمش��كلات وقضاي��ا 
مجتمعاتن��ا وتوصي��ف وتتب��ع وتوثي��ق 

الك��وارث وأثرها على الحياة المعيش��ة 
؛ فه��ذه مس��ؤوليتنا ككت��اب ومثقفي��ن 
تج��اه المكان ال��ذي نعيش به، حتى ولو 
كان��ت هذه المس��ؤولية بدافع إنس��اني 
محض، ولكننا وفي ذات الوقت  لنا أيضا 
اهتمامات انسانية وأدبية أخرى ومواضيع 
تأملي��ة نح��ب أن نكتب فيه��ا ونبدع في 
إنتاجه��ا، ولا يمكنن��ا أن نغف��ل عنه��ا،  
فكم��ا نكتب عن الح��رب والموت والفقد 
والحزن، نري��د أن نكتب أيضا عن الحب 
والغزل والفلسفة والتصوف وغيرها من 
المواضيع التي تتعلق بإنس��انيتنا التي 
يحاول العالم تجريدنا منها وعدم تقبلنا 
إلا دونه��ا ؛ فل��م يعد يرانا س��وى بثوب 
الضحي��ة الباكي��ة التي لا تكت��ب إلا عن 
موته��ا  و مراثيها، وهذا لعمري قد أثقل 
كاهلنا وجعلنا نحن أنفسنا لا نتقبل من 
ذواتنا س��وى الكتابة عن الحرب ؛ فكأننا 

لم نخلق إلا للبكاء والموت.
وه��ذا الأمر ظل مس��تمرا حت��ى بعد أن 
ه��دأت الحرب، بقي��ت مخيلاتنا لا تقوى 

عل��ى الانف�الت م��ن تل��ك الحال��ة التي 
تقوضنا، لم نعد قادرين على ممارس��ة 
الإب��داع والتحرر من تل��ك الأغلال التي 
تخنق رقابنا ؛ فظلت نصوصنا يلفها غبار 
الحرب ويعبق في أركانها بل ويس��يطر 
عليها، وه��ذا تحديدا ما قصدته  بعبارة 
" م��ا زال الغب��ار عالقا ب��ي" فكتبت في 

هذا المعنى:
"ما زال الغبار عالقا بي
يخنق رئتي المثقوبتين

يمنعها من استنشاق الحياة
ورائحة العطر

على جسد حبيبتي.
ما زال الغبار يلف قصائدي

كأفعى حول فريستها 
ما زال يعرقل سيرها نحو الخلاص

يزرع الشوك في طريقها
فيدمي قدماها الحافيتان.

يا إله الشعر
رحماك
رحماك

أريد الانعتاق"
وبعي��دا عن هذا، هناك ملاحظة أو ربما 
توضيح، صحيح أن فع��ل الكتابة إحدى 
مهامه التوثيق وإبراز الحقيقة ورصدها 
في طيات التاريخ، ولكن هناك أمر مهم 
وحس��اس بالنسبة لنا كش��عراء ؛ فنحن 
نكتب الش��عر ؛ لأنه ملاذنا الوحيد الذي 
نحتمي به من خلال جدار اللغة ؛ ونخبئ  
ارتجافن��ا وقلقن��ا فيه، ولأن��ه هو وحده 
من اس��تطاع أن يحمل حزننا دون شرط 

أو قيد، لذلك نحن مدينون له بالكثير.
-----------------

شاعر من فلسطين / غزة

  شهر العنب المثلج
ترجمة: كارول صنصور

كانرين��ا غوغ��و، ش��اعرة وممثل��ة ومؤلفة 
يونانية عاش��ت ما بين 1993-1940 عرفت 
بكتاباتها الثورية وأفكارها الراديكالية، حيث 
انعكس��ت هويتها السياس��ية الاناركية في 
أغلب قصائدها.  لم تترجم أعمالها بش��كل 
واس��ع الى لغات غي��ر الإنجليزية عام 1983 
على يد جاك هيرش��مان، وإلى التركية عام 
2018 م��ن قبل المؤل��ف ماهر ارغون، على 
الرغ��م من القيمة الفنية والأدبية لأعمالها، 
والتي تعتبر تأريخا لحقبة سياس��ية وأدبية 
حرجة. انتحرت غوغو عام 1993 بعد سنوات 
عدي��دة من الإحباط والإدمان. ديوان "ش��هر 
العن��ب المثل��ج" يأتي ضمن مش��روع قراءة 
وترجم��ة أعمال الش��اعرة اليونانية كاترينا 
غوغ��و بلغته��ا الأصلي��ة من قبل الش��اعرة 

الفلسطينية كارول صنصور.
 بيتي بحجم ذراعي ابنتي الممتدين

أربع سنوات بلا مأوى.
حافية ومريضة وباردة

 وأينما التفت، خل وهيروين ومرارة.
وأتحمل حتى لا يحزن الآخرون.
ويأتي. وعلى ركبتي أقع أرضا

وأصبح كرة من طين
أتدحرج داخلي

وعلى نفس من روحي التي ما زالت تشع
أتكئ

وأبكي ماء، ماء كثيرا.
وقد كنت ش��جرة وكسرت. كسروا أغصاني. 
فق��د كانت ملج��أ للأطف��ال الضائعين حيث 

كانوا يلعبون لعبة الشنق... مجاز
ولم يبق لي ماء لكثرة ما بكيت

نشفت، وأصبحت حورية ذات قشور
وأصبحوا يخافون مني.

وعندما فتحت عيني
كانت جنبي، وحولي، وفي كل مكان

 تطفو عليها زهور صغيرة عتيقة
والسماء معتمة

وفيها غيمتان غريبتان
لا تتحركان ولكن تركضان

وأنا بين لصين مثقوبة أجسادهما
مصلوبة في العلن.

وهذا عدل
فقد تحديت الحياة بالشغف

وبشكل مضاعف، لم أبد احتراما
فقد عرفت ناموسهم

تدربت على النظر بعيدا
وفقدت من كانوا جواري

لا تقل إنك تحبني
ما كنت لتسمح أن أصبح أوراق شجر

تطفو على نهر ناشف
والآن

أدفع الثمن بالخزي والعمى
بلا كلب

أو عصا
أمر من خلالكم.

وأنت
أنت الذي أحب

عندما تشرب وتسكر كما تفعل دائما
لا تقل إنك تحبني

ما كنت لتسمح أن أصبح أوراق شجر
تطفو على نهر ناشف

لا!
"أضمد مشاعري بالثلج

لا شيء آخر"
تلاها حضن كبير

وأكثر
"أخاف": تقول

وترحل ومعها حقيبة لا يمكن حملها.
الطفلة
تتركني

عند باب مفتوح
على رعب المتسلقين وغرق معتم

 خلقتْ في شهر العنب المثلج.
وأقول لكم، حكايت��ي يا أولاد، مثل قصص 
الأطفال الخيالية، فيها س��احرات ش��ريرات، 
عص��ي، أكياس كبيرة، خطاطيف وتس��ول، 
كتبته��ا للأطفال، وح��دات القم��ع المدربة، 
الأمه��ات  لاحق��ا  لتردده��ا   ، يتعلمونه��ا

والمنشدات... مجاز
ووقفت ساقطة هناك

ساعات… وقت طويل
بعدها، ومن وسط المتسلقين

يظهر صديق تائه
يا خريستو: أقول له

اهدأ، اذهب الى النوم
أنت مقتول من مدة.

يا رينولا: يقول لي بحزن شديد
اهدأ… اذهب وأستريح

أنت ميت من مدة
بالرصاص والمخدرات.

وفي حالة ذهول تمددت
على مرمر المشرحة

أراقب جسدي
يقسمه التلاميذ في تجربة

إلى قطع دائرية رقيقة
ودمي الذي لا لون له

يغسلونه في السطول
متلهفين على جرعاتهم

وبعروقهم
يغلفون الساحات بأشرطة الموت

ولطخوا وجهي بدهان ملون
أظافري وعيوني وأذني

بأسود مخضر كالسحالي
خدودي بالقرمزي

كبيض الفصح
ألفت دورا

أصبحت ممثلة.


