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 الكلمات حياتها الثانيةم

 أي��ن تمضي الكلمات حين نص��ل إلى النقطة 
الأخيرة في آخر الرواية، أو القصيدة، أو القصة؟ 
أتنتهي رحلتها عند تلك العلامة الصغيرة التي 
يضعها الكاتب مطمئنا إلى أنه قال كل ما يريد 
قول��ه؟ أم أن تلك النقطة ليس��ت س��وى بداية 
طري��ق آخ��ر، أكثر غموضا واتس��اعا، لا يملكه 

الكاتب، بل القارئ؟
كل نص يولد مرتين؛ مرة على طاولة الكاتب، 
ومرة في عين القارئ. الولادة الأولى مش��وبة 
بالقلق، بالمحو والإضافة، بالشك في كل كلمة، 
وبالأس��ئلة التي لا تنتهي. أما ال��ولادة الثانية، 
فهي أكثر حرية؛ هناك، في عزلة القارئ الذي 
لا يعرف الكاتب اس��مه، تب��دأ الكلمات في خلع 
معناه��ا الأول، لتبح��ث عن حياة أخ��رى، وعن 

معنى آخر، وعن قلب جديد تسكنه.
الكتابة، في جوهرها، ليست سوى محاولة اخرى 
لمقاوم��ة الموت . نكتب حتى يبتلعنا الصمت ، 
ولأن الحياة اقصر من ان ندرك كم هي تدفعنا 
نحو اللاشئ وهناك نلتقي بارواحنا، لكن ما ان 
ننتهي من كتابة النص ، ، حتى يصبح غريبا عنا 
، يصبح مستقل عن كينونتنا،وتصبح طريقة 
مختلف��ة عنا ،ينام في غرفة اخرى ، ويمش��ي 
م��ع من يحاول ان يحمي��ه من بطش الآخرين، 
ينفص��ل النص عن ذاك��رة الكاتب ليذهب الى 
ذاك��رة القارئ ليحاول ان يعثر على ش��يئ من 

المعرفة فيه..
الآن في الكثير من البلدان وفي اكثر من مكان 
تذهب الى المكتبات تجدها فارغة،كانة هناك 
م��ن يريد ان الانتقام من الكت��اب والكاتب معا 
،وذه��ب الى الكثير م��ن المح�الت التجارية او 
محلات الملابس والمقاهي تجدها مليئة بكل 
الاعمار تحمل الس��ؤال وتخرج والحسرة تأكل 
روحك لم��اذا كل هذا الغضب من الكتاب؟، من 
اجل ماذا يكتب الكتاب ؟ وهل الكاتب يعرف انه 
غير مقروء وان علبة شبس تساوي كل ما كتب؟ 
ذلك الس��ؤال الذي سيبقى بعذب الانسان حين 
يكون هن��اك مقارنة بين الذهن والكتاب الأله 

والعقل الحياة،
الق��ارئ الحقيقي لا يق��رأ الكتاب، ب��ل يعبره. 
الكلمات ليس��ت سوى أثر خفيف على الطريق، 
أم��ا الرحلة فتجري في المس��احات التي تركها 
الكاتب بيضاء، وفي الصمت الذي يتنفس بين 
جملتي��ن. هن��اك، حيث لا ش��يء مكتوب��ا، تبدأ 

القراءة فعلا.
كل كتاب صادق يبدل ترتيب العالم في داخلك. 
يت��ركك تتعرف إلى نفس��ك في وج��ه غريب، 
وتحم��ل حزنا لم يك��ن حزن��ك، وتتذكر مكانا 
لم تعش��ه إلا ف��ي الخيال. كأن الذاكرة ليس��ت 
ملكا لما عشناه، بل لما لامس أعماقنا، ولو لم 

يحدث قط.
لهذا لا يصنع الأدب حكايات فحس��ب، بل يصنع 
أرواحا إضافية نسكنها، وحيوات أخرى نعبرها 
م��ن دون أن نغادر مقاعدنا. تلك هي معجزته 
الهادئة: أن يذيب الحدود بين الأنا والآخر، وبين 
الواق��ع والحلم، حتى يصب��ح الغريب جزءا من 
سيرتك، وتغدو حياتك أقل وحدة، وأكثر اتساعا.

أفكر أحيانا أن الكتب لا تكتب لكي تقرأ، بل لكي 
تنتظر. فالانتظار شكل آخر من أشكال المعرفة. 
الكت��اب يع��رف أن قارئه موجود ف��ي مكان ما، 
لكنه لا يستعجل اللقاء. قد يعبر سنوات طويلة، 
أو يقط��ع بح��ارا ولغات، قب��ل أن يفتح أحدهم 
الصفحة الأولى، فيشعر أن الكلمات كانت تعرف 

اسمه منذ البداية.
الزمن لا يمر عل��ى النص كما يمر علينا. نحن 
نش��يخ، أما الكلمات فتب��دل وجوهها كلما نظر 
إليه��ا ش��خص جديد. له��ذا تب��دو الرواية التي 
قرأتها في العشرين غريبة عليك في الأربعين، 
كأن أح��دا أض��اف إليها فصولا ل��م تكن هناك. 
لكن أحدا لم يضف شيئا. الذي تغير هو القارئ. 
والنص يعرف كيف يبدل ملامحه بحسب الضوء 
الذي يس��قط عليه. وحين يعود الكاتب إلى ما 
كتب، لا يجد نفسه. يجد شخصا ترك ظله بين 
السطور ورحل. يبتسم لذلك الغريب الذي كان 
يظن أن��ه يكتب كتابا، بينم��ا كان الكتاب، في 
م��كان خفي، يكتب كاتبه أيضا. وما يكتش��فه 
الق��راء لي��س دائما ما أراده، بل ما اس��تطاعت 
الكلم��ات أن تخبئه عن��ه. لا أصدق أن المطبعة 
هي نهاية الرحلة. إنه��ا الباب فقط. بعده تبدأ 
حياة لا نعرف عنها شيئا. صفحة تفتح في مقهى 
بعي��د. جملة تقرأ في غرفة يجاور فيها الخوف 
الأمل. س��طر يعبر حقيب��ة طالب، أو ينام على 
طاولة قرب نافذة، أو يصل إلى منفي لم يبق له 
من البلاد سوى اللغة. هناك، في تلك اللحظات 
الصغيرة التي لا يراها أحد، تصبح الكلمات أقل 

شبها بالحبر، وأكثر شبها بالهواء.
ربم��ا الأدب لي��س م��ا نكتبه، بل م��ا يظل حيا 
بع��د أن نغ��ادر.. وما دام هناك ش��خص يفتح 
كتابا ليبحث عن نفس��ه، س��تظل الكلمات تجد 
طريقها، ، من دون ضجيج، ومن دون أن يطلب 

الإذن من أحد.

 تتكون من 38 خانة مترابطة بـ7 أنماط تصميمية

فسيفساء قصر هشام في البادية الفلسطينية
محمود الزيباوي

تحوي البادية الفلسطينية صروحا أموية 
ع��دة، أهمها صرح يعود إلى عهد الخليفة 
هش��ام بن عبد الملك، كشفت عنه بعثة 
بريطاني��ة في خربة تعرف باس��م "خربة 
المفج��ر"، عل��ى الضفة الش��مالية لوادي 
النعيمة، نواحي شمال مدينة أريحا. أطلق 
على هذا الصرح اسم "الخربة" التي خرج 
منها، ثم اش��تهر باس��م "قصر هش��ام"، 
وأهم معالمه سجادة فسيفسائية ضخمة 
تزين أرض حمامه الكبير، توصف بـ"أكبر 
فسيفساء في العالم". تمتد على مساحة 
835 مت��را مربع��ا، وتتألف م��ن مجموعة 
خانات فسيفسائية مترابطة، تشكل كلها، 

بعضها مع بعض، أرضية جامعة.
حافظت هذه الفسيفس��اء على مكوناتها 
الص��ور  تش��هد  كم��ا  كام��ل،  بش��كل 
الفوتوغرافي��ة التوثيقي��ة الت��ي التقطت 

عند اكتشافها في الثلاثينات.
كيف نجت هذه السجادة من الخراب؟ وكيف 
خرج��ت مكوناتها من بين الردم بش��كلها 

الأصلي؟
ف��ي الواق��ع، أظه��رت الدراس��ات العلمية 
المتأنية أن الموقع شيد في عهد هشام بن 
عبد الملك، واستمرت حركة البناء فيه بعد 
رحي��ل الخليفة، إلى أن تعرضت المنطقة 
لزل��زال كبي��ر خ�الل ع��ام 746، فتهاوى 
القص��ر إث��ر ه��ذا الزل��زال، إلا أن الأتربة 
والأنق��اض المتراكم��ة حفظ��ت أرضياته 

الفسيفسائية، وشكلت لها ستارا واقيا.
في عام 1959، نش��رت جامعة أكسفورد 
دراسة ش��املة تناولت هذا الموقع الأثري 
الأم��وي، وحملت عنوان: "خرب��ة المفجر: 

قصر عربي في الصحراء".
في ه��ذا الكت��اب المرجعي، ق��دم العالم 
البريطان��ي روب��رت هاملت��ون دراس��ة 
تحليلية ش��املة تناولت أرضي��ات القصر 
الفسيفس��ائية، وح��وت رس��وما توثيقية 
خاص��ة بهذه الس��جادات ش��كلت أساس��ا 

لدراسة هذا الأثر الفريد.
عرف "قصر هشام" في الميادين الخاصة 
بعلم الآثار، واقتصرت ش��هرته على هذه 
الميادي��ن. في عام 1994، عاد اس��م هذا 
القصر إل��ى الواجه��ة الإعلامية بعد نقل 
صلاحي��ات إدارت��ه إلى الس��لطة الوطنية 

الآث��ار  دائ��رة  الفلس��طينية، وس��ارعت 
الفلسطينية الوليدة إلى العمل على تأهيله 
وإحيائه بالتعاون مع "اليونيسكو"، و"معهد 
الآث��ار الفرنسيس��كاني"، وأجرت مس��حا 
طوبوغرافيا جديدا للموقع، وأنشأت معهدا 
لترميم الفسيفس��اء بدع��م من الحكومة 

الإيطالية في عام 1999. 
بعدها، نظفت دائرة الآثار هذه الفسيفساء 
ونقتها وثبتتها خلال عام 2010، ثم قيمت 
حال��ة حفظها وصيانتها. في تلك الحقبة، 
قام الباحث الفلسطيني حمدان طه بحملة 
لتصوي��ر ه��ذا الأث��ر الكبير بالتع��اون مع 
فريق محلي ضم 4 علماء من فلس��طين، 
وفي عام 2015، نش��ر مجلدا خاصا بهذه 
الفسيفس��اء، حوى عرضا توثيقيا ش��املا 

لمكوناتها.
كش��فت وزارة الس��ياحة الفلسطينية عن 
فسيفس��اء قصر هشام لفترة وجيزة عام 
2010، ث��م أعادت طمره��ا بغية الحفاظ 
عليها، وأعادت الكشف عنها استثنائيا في 
عام 2016، بحيث أصبحت متاحة للس��ياح 

والزوار لمدة شهر واحد فقط. 
بعدها، عقدت ال��وزارة اتفاقا مع "الوكالة 
الياباني��ة للتعاون الدولي" لترميم الموقع 
وتحديثه وتجهيزه، وأثمر هذا الاتفاق عن 
إعادة الكش��ف عن الفسيفساء في خريف 
2021، بع��د تأمين كل الس��بل لحمايتها، 
وبلغ��ت تكلف��ة هذا المش��روع 12 مليون 
دولار. أقي��م ف��وق ه��ذه الأرضية س��قف 
واق، جاء على ش��كل قبة معدنية تغطي 

أرضية الفسيفس��اء، وش��يد هذا السقف 
فوق 4 قواعد رئيس��ية مثبتة في الزوايا. 
وجرى تأمين مم��رات داخلية للدخول إلى 
الموقع، مع مسارات علوية للزوار والسياح، 
اس��تنادا إلى المعايير الدولية المتبعة في 
تنظيم مس��ألة الحفاظ على الآثار. هكذا 
تح��ول قص��ر هش��ام إلى موقع س��ياحي 
مفت��وح، بعدما كان عل��ى مدى عقود من 
الزمن موقعا أثريا يعرفه أهل الاختصاص 

فحسب.
تتكون هذه الفسيفس��اء الضخمة من 38 
خانة مترابطة، ووفقا للدراسة التي أنجزها 
روب��رت هاملتون، تتبنى ه��ذه الخانات 7 
أنماط تصميمية، ش��كلت أساس��ا لتأليف 
فسيفس��اء الحمام الملكي. تتوسط هذه 
الفسيفساء الضخمة سجادة دائرية بديعة 
تحت القبة المركزية، وتتكون من مجموعة 
أقواس متداخلة تشع من الوسط في اتجاه 
الخارج. يحوي تأليف الفسيفس��اء الجامع 
4 س��جادات دائرية أصغ��ر حجما، تقع كل 
منها بين 4 أعمدة. تشكل هذه السجادات 
الدائرية الـ4إطارا مربعا يحيط بالسجادة 
الكبيرة التي تحتل مركز الوسط، وتحوي 
كل منها ش��بكة من التصامي��م الدائرية 
تبدو كأنها خيوط منس��وجة. كذلك يحوي 
هذا التأليف الجامع سجادتين مستطيلتين، 
تقع إحداهما عند مدخل القاعة الشرقية، 
والأخرى في الجانب الجنوبي. ثمة سجادات 

مستطيلة أخرى تزينها زخارف مجدولة.
م��ن جهة أخ��رى، يح��وي ه��ذا التأليف 3 

س��جادات طويلة تش��كل إطارا ل��ه، وتحد 
ه��ذا الإطار سلس��لة من الحني��ات تماثل 
المحاريب، زين��ت كل منها بتأليف خاص، 
ومنها ما زين بزخارف نباتية مجردة، ومنها 
ما زين بزخارف تحاكي ما تسمى بـ"أشكال 
قوس قزح". تجاور إحدى هذه الحنيات الباب 
الشرقي للقاعة، وتتفرد بصورة ثنائية في 
وس��ط عتبتها تمثل س��كينا وفاكهة على 

شكل عنقود من العنب.
وص��ف روب��رت هاملت��ون خصائص كل 
لوح��ة من ألواح ه��ذه الأرضي��ة، وقارنها 
بالأمثلة التي س��بقتها زمنيا في الش��رق 
الأوس��ط، وأظهرت ه��ذه المقارنة متانة 
تألي��ف فسيفس��اء "قصر هش��ام"، ودقة 
أس��لوبها الهندسي الذي تميزت به بشكل 
خاص. لا يش��كل هذا الأسلوب التجريدي 
الهندس��ي خصوصية أموية، إذ نقع على 
كنائس محلية من العهد البيزنطي تعتمد 
ه��ذا الأس��لوب، منه��ا على س��بيل المثل 
كنيس��ة تعرف بـ"الكنيسة الشمالية"، في 
موق��ع "اليصيل��ة" الأثري ش��مال الأردن، 
على بع��د نحو 9 كيلومترات إلى الش��رق 
م��ن مدينة إربد. تعود هذه الكنيس��ة إلى 
القرن الخامس الميلادي، وتزينها أرضية 
فسيفسائية تخلو من أي عناصر تصويرية 
التقاس��يم  وتعتم��د  آدمي��ة وحيواني��ة، 
الهندس��ية البحتة. تتبنى فسيفساء قصر 
هش��ام هذا الط��راز، وتتمي��ز بضخامتها 

وبتأليفها المسبوك.
توق��ف روب��رت هاملت��ون أم��ام الصورة 
الثنائي��ة التي تحضر اس��تثنائيا في إحدى 
حني��ات الباب الش��رقي للقاع��ة، وتتمثل 
بس��كين وفاكه��ة على ش��كل عنقود من 
العنب، فرأى هذا العالم البريطاني أن هذه 
الص��ورة الثنائية ترمز إل��ى ثنائية الذكر 
والأنثى، وتشير إلى الولادة، وهي تختزل 
رمزيا اس��م الخليفة الوليد. في المقابل، 
دحض غازي بيشة هذه القراءة التأويلية 
ف��ي كتابه "القصور الأموي��ة في الأردن" 
الصادر سنة 1974، وأشار إلى حضور هذه 
الص��ورة الثنائية في كثي��ر من الأرضيات 
الكنس��ية الأردنية، ورأى أنها تش��كل في 
العالم البيزنطي رمزا للخصوبة والعطاء 

والازدهار.
 عن "الشرق الأوسط"

 التشكيل العراقي المعاصر في كتاب مروان ياسين الدليمي.. قراءة نقدية
بغداد- الحياة الثقافي��ة - بولص آدم- 
ص��در حديثا ع��ن دار ماش��كي، وبدعم 
م��ن جمعية التش��كيليين العراقيين في 
بغداد، كتاب »الفضاء التشكيلي: الانزياح 
الجمالي في التشكيل العراقي المعاصر، 
ق��راءة في تجارب��ه وتحولات��ه« للكاتب 
والناقد مروان ياسين الدليمي، بوصفه 
دراسة نقدية تتناول التجربة التشكيلية 
العراقية ضمن أفق معرفي وجمالي، يرى 
إلى اللوحة باعتبارها بنية تفكير بصري 
تتقاطع فيها الذاكرة مع الرؤية، ويتحول 
فيها اللون من عنصر تمثيلي إلى طاقة 
لإنتاج المعنى، ومن مادة حسية إلى أداة 

لإدراك العالم وإعادة تشكيله.
بعد عنوان الكتاب، يطالع القارئ العبارة 
الت��ي اختاره��ا المؤلف لتتص��در عمله، 
وه��ي للفيلس��وف والكات��ب الأميرك��ي 
إلب��رت هوب��ارد: »الفن ليس ش��يئا، إنه 
طريقة«. وت��ؤدي هذه العب��ارة وظيفة 
المفت��اح التأويل��ي الذي يفت��ح المنظور 
النق��دي للكتاب، إذ توج��ه الاهتمام إلى 
كيفية تشكل العمل الفني وآليات بنائه، 
وتنس��جم مع تصور الفضاء التش��كيلي 
بوصفه نسقا من العلاقات البصرية التي 
تتولد داخلها الدلالات، بما يجعل اللوحة 

مجالا للتفكير البصري وإنتاج المعنى.
ينطل��ق الكت��اب م��ن مس��اءلة مفهوم 
الفضاء التشكيلي بوصفه بنية إدراكية 
متحولة. فاللوحة تتش��كل داخل ش��بكة 
م��ن العلاقات بين اللون والكتلة والفراغ 
والض��وء والإيقاع، وتنت��ج دلالتها داخل 
حركة التلقي نفسها، حيث يتداخل فعل 
النظ��ر مع فعل الإدراك، وتتغير الصورة 

وفق ديناميكية القراءة البصرية
ويكتسب هذا التصور أهميته من كونه 
يعي��د تعريف وظيف��ة الصورة في الفن 
المعاصر، حيث تتحول اللوحة إلى مجال 
للتفكي��ر البص��ري، وتصب��ح العلاق��ات 
الداخلية فيها مصدرا للمعنى. وتنعكس 
هذه الرؤي��ة على طبيعة التحولات التي 
شهدها التش��كيل العراقي المعاصر، إذ 
يتجه الاش��تغال الفني نح��و كيفية بناء 
الص��ورة م��ن الداخ��ل، وإع��ادة تنظيم 

المرئي داخل وعي المتلقي.
ف��ي هذا الس��ياق، يحتل الف��راغ موقعا 
بنيويا داخل التكوين التشكيلي. فالفراغ 
يعم��ل كق��وة تنظيمي��ة تعي��د توزي��ع 
العناص��ر داخل اللوح��ة، ويوجه الإيقاع 
البصري، ويسهم في إنتاج التوازن بين 
الكتل��ة والل��ون. ويغدو عنصرا مس��اويا 
للعناصر المادية الأخرى في بناء الدلالة، 
ويشارك في صياغة خطاب الصورة بدل 
أن يظل مساحة صامتة بينها. وتتقاطع 
ه��ذه الرؤي��ة مع تح��ولات الف��ن، حيث 
أعي��د التفكير في العلاق��ة بين الامتلاء 
والغياب باعتبارها علاقة إنتاج دلالي. وقد 
أعادت التجارب الحداثية تعريف الفضاء 
التشكيلي بوصفه مجالا مفتوحا، تتداخل 
فيه العناصر وتتشكل فيه المعاني عبر 
التوتر البصري، لا عبر الاكتمال الشكلي.

ويؤسس الكتاب مفهوم الانزياح الجمالي 
بوصفه آلية مركزية لفهم التحولات داخل 
التجربة التش��كيلية. فالانزي��اح يتجلى 
ف��ي إع��ادة تنظي��م العلاق��ات البصرية 
داخ��ل اللوحة، وانتقال العمل الفني من 
الاس��تقرار التمثيلي إلى دينامية داخلية 
تنت��ج المعن��ى عب��ر التحول. ويتش��كل 
المعنى هنا داخل البنية نفسها، من خلال 
حركة العناصر وتغير مواقعها البصرية 

والدلالية.
ويشتبك الكتاب مع مجموعة من الأسئلة 
التش��كيلية  التجرب��ة  ف��ي  المركزي��ة 
العراقي��ة، منها كيفية تح��ول اللون إلى 
حام��ل للوعي، وكيفي��ة إنت��اج الفضاء 
للمعنى، وآلي��ات التوازن بي��ن التجريب 
الفن��ي وخصوصي��ة الهوي��ة البصرية، 
وطبيع��ة العلاقة بين الذاك��رة الفردية 

والجمعية داخل العمل التشكيلي.
ويق��دم الكتاب ق��راءة تحليلي��ة لتجارب 
ثلاثة وعشرين فنانا عراقيا، من بينهم: 
ضي��اء الع��زاوي، مؤيد محس��ن، رش��يد 
عب��اس، خلي��ف محم��ود، حس��ن حداد، 
ش��اهين علي، لوثر إيشو، فلاح العاني، 
ح��ازم صال��ح، دي�الن عابدين، س��بهان 
الغبشة، نادية أوسي، نسرين الملا، كرار 
س��تار، محم��د المندلاوي، ط�الل غانم، 
أحمد خليل الربيعي، حكم الكاتب، وجدان 
الماجد، عماد منصور، علي رشيد، علي 

نعمة، وضياء ربيع.
وتتوزع هذه التجارب ضمن مشهد بصري 
متعدد الاتجاهات يعكس تنوع التشكيل 
العراقي المعاصر، حيث تتجاور الأساليب 
والتقنيات وال��رؤى، ويتداخل البحث عن 
الهوي��ة م��ع التجريب، وتتح��رك الذاكرة 
البصرية داخل صيغ تش��كيلية متغيرة. 

ويظهر ه��ذا التعدد بوصفه علامة على 
حيوية المش��هد التشكيلي وقدرته على 

إنتاج أشكال جديدة من التعبير.
ولا يقتص��ر الكتاب عل��ى توصيف هذه 
التجارب، وإنم��ا يتجه إلى تحليل بنياتها 
الداخلية، وكشف آليات اشتغالها البصري، 
وربطها بالسياق العام للتحولات الجمالية 
في الفن المعاصر. وبهذا تتحول القراءة 
النقدي��ة إلى تفكيك للبنية التش��كيلية 
من الداخل، وإل��ى محاولة لفهم منطق 

الصورة أكثر من الاكتفاء بوصفها.
ويتمي��ز ه��ذا العم��ل النق��دي بدعم��ه 
التحلي��ل النظ��ري بنماذج م��ن الأعمال 
التش��كيلية لكل فنان، حيث تس��تحضر 
اللوحات بوصفها شواهد بصرية مباشرة 
تسند القراءة النقدية، وتمنحها حضورا 
ملموس��ا. وتتح��ول العلاق��ة بين النص 
والص��ورة إلى حوار مفتوح، يتداخل فيه 
المفهوم مع المثال التش��كيلي في إنتاج 
الدلالة. ويحتل مفهوم الانزياح الجمالي 
موقع��ا مركزي��ا في منه��ج الكت��اب، إذ 
يفهم بوصفه فعلا إبداعيا يعيد تشكيل 
العلاقات داخل اللوحة، ويمنح عناصرها 
إمكان��ات تعبيرية جدي��دة. وتتحرك لغة 
المؤلف بين التحليل التش��كيلي والتأمل 
الفلس��في، بما يجع��ل الق��راءة امتدادا 
للعم��ل الفني، وإعادة اش��تغال له داخل 

اللغة النقدية.
وتنب��ع أهمي��ة الكت��اب من كون��ه يضع 
الأعم��ال الفني��ة ضمن س��ياق تاريخي 
وثقاف��ي أوس��ع، ويرب��ط بي��ن التجارب 
الفردي��ة ومس��ارات الف��ن الحدي��ث، مع 
الحفاظ على خصوصية التجربة العراقية 
بم��ا تحمله م��ن ذاكرة مكاني��ة وتجربة 

إنسانية متراكمة.
وف��ي المحصل��ة، يقدم الكت��اب مقاربة 
نقدية ترى في الفن فعلا معرفيا، وفي 
اللوحة مس��احة للتفكي��ر، وفي الفضاء 
التش��كيلي بني��ة لإنتاج المعن��ى، وفي 
الانزياح الجمالي ش��رطا ل��ولادة الرؤية، 
حيث يتحول العمل الفني إلى طريقة في 
إدراك العالم وإعادة تشكيله عبر الصورة 

واللون والفراغ.


