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 الشعر في زمن الحرب.. بين شهادة الخراب ومقاومة العدم
حوار: مهيب البرغوثي

يعد الشاعر شوقي بزيع، ابن الجنوب اللبناني، 
أحد أبرز الأصوات الشعرية في لبنان والعالم 
العرب��ي. وف��ي ح��وار أجرت��ه مع��ه "الحي��اة 
الجديدة"، يتناول بزي��ع العلاقة المعقدة بين 
الش��عر وخراب الم��دن الذي تخلف��ه الحروب، 
مؤكدا أن اللغة الشعرية لا تستطيع أن تكون 
مراسلة مباشرة للأحداث بقدر ما هي محاولة 
لاس��تعادة المعنى الإنس��اني وس��ط الركام. 
فالشعر، في نظره، لا يوثق الدمار فحسب، بل 
يس��عى إلى إنقاذ الذاكرة من النسيان وإعادة 
بناء م��ا تهدمه الحروب في الوجدان الجمعي. 
وتنب��ع ه��ذه الرؤية من تجربة ش��اعر ارتبط 
وجدان��ه بالجنوب اللبناني وبالأمكنة المهددة 
بالفق��د، وهو ما يتجلى ف��ي كثير من أعماله 

الشعرية والنثرية.

* هل تس��تطيع اللغة الشعرية أن تواكب حجم 
الدمار الذي تخلفه الحروب؟

لا أعتقد أن "المواكبة" هي المفردة المناسبة 
للحدي��ث ع��ن العلاقة بي��ن اللغة الش��عرية 
والح��رب؛ لأنه��ا توح��ي بأن الش��اعر نوع من 
المراس��ل الحرب��ي الذي يتقدم م��ع الجيوش 
لينق��ل الأحداث لحظة بلحظ��ة، أو أنه مصور 

يوثق تفاصيلها بعدسته.
فاللغة الشعرية تتأخر عادة عن لحظة الحرب، 
لأنه��ا تنب��ع م��ن تفاع��ل عميق بي��ن الحدث 
والش��اعر، وتحت��اج إل��ى زم��ن م��ن الاختمار 
والنضج كي تتحول التجربة إلى لغة. وهي لا 
تنقل الدمار الخارجي فحسب، فذلك متاح في 
الصور ووس��ائل الإع�الم ووكالات الأنباء، بل 
تنشغل بالدمار الداخلي الذي تخلفه الحروب 
في النفوس والعلاقات الإنسانية، ذلك الجرح 

العميق الذي يصعب اندماله.

* كي��ف غيرت الحروب الحديثة مفهوم البطولة 
في الشعر؟

أعتق��د أن الحروب الحديثة ل��م تغير مفهوم 
البطولة في الش��عر فحس��ب، بل غيرته أولا 
ف��ي الواقع نفس��ه. فالح��روب القديمة كانت 
تقدم الشجاعة في إطارها الجسدي المباشر، 
وتعتمد على المواجه��ة الفردية والمبارزات، 

حيث كان للجس��د دور أساس��ي ف��ي صناعة 
البطولة.

أم��ا اليوم، فق��د أصبحت الح��روب تقنية في 
المق��ام الأول، تعتم��د على التف��وق العلمي 
والتكنولوجي. وقد لا يحتاج "البطل" المعاصر 
ف��ي دولة متقدمة إلى أكثر من الضغط على 
أزرار تطل��ق الطائرات والصواريخ من أماكن 
بعي��دة. إنها، إذا صح التعبير، بطولة العقل لا 

بطولة العضلات
ولع��ل العمل الأدبي الذي عبر مبكرا عن هذا 
الانتق��ال هو رواي��ة دون كيخوته، حيث يبدو 
البطل شخصية كاريكاتورية تحاول مواجهة 
زمن جديد بأدوات قديمة، كمن يواجه المدافع 

بالسيف.

* هل الحداثة الش��عرية نتيجة تطور جمالي أم 
استجابة لأزمات الإنسان المعاصر؟

لا يمكن الفصل بين التطور الجمالي وتطور 
الذائقة الإنسانية المرتبطة بتحولات العصر 
وقيمه وشبكة العلاقات الممتدة من الاقتصاد 

والأخلاق والاجتماع إلى السياسة والعلم.
فالحداث��ة، الت��ي يرى كثيرون أنه��ا بدأت في 
القرن التاس��ع عشر مع الشاعر شارل بودلير، 
جاءت ثمرة انتقال من مفهوم للشعر مرتبط 
بالموضوعية والجماعة إلى مفهوم آخر يمنح 
الذات الإنس��انية مس��احة أوس��ع للتعبير عن 

هواجسها الفردية.

وقد مهدت الرومانسية لهذا التحول عبر شعراء 
إنجلترا وألمانيا الذي��ن احتجوا على المفهوم 
الكلاس��يكي للشعر، وس��عوا إلى تحريره من 
الوظيفة الجماعية المباشرة. ثم جاء إدغار آلان 
بو وشارل بودلير وآرثر رامبو ليؤسسوا ملامح 
الحداثة الش��عرية. كما أس��همت فيها تحولات 
كبرى مثل الماركسية، والفرويدية، والمدارس 

الفنية كالتجريدية والتكعيبية والسريالية.

* م��ا الفرق بي��ن كتابة الح��رب بوصفها حدثا 
تاريخيا وكتابتها بوصفها تجربة إنسانية؟

قد تكون الرواية الفن الأكثر قدرة على التعبير 
عن الحرب بوصفه��ا حدثا تاريخيا، لما تتيحه 
من مساحة للتفاصيل واليوميات والسرديات 

المتشعبة.
أما الشعر، فيتجه غالبا إلى التجربة الإنسانية 
الداخلية. فهو يمتلك أدوات الكثافة والاختزال 
والعمق والاستبطان، ما يمكنه من التعبير عن 
الأثر النفسي والوجداني للحرب بصورة أكثر 

نفاذا إلى جوهر التجربة.

* هل يصبح الشعر أكثر صدقا أم أكثر عجزا في 
زمن الحرب؟

يمكن أن يكون الأمران معا. فالشعر معني بأن 
يك��ون تعبيرا صادقا ع��ن التحولات والأهوال 
التي يكتشفها الإنسان تدريجيا، لكنه قد يعجز 

أحيانا عن ملامسة حجم الكارثة.

فزمن الشعر يختلف عن زمن الحدث، وإيقاعه 
مختلف أيضا. وقد يش��عر الش��اعر بأن اللغة 
أق��ل م��ن الواقع أو أعل��ى منه، وأنه��ا عاجزة 
عن اس��تيعاب ما يبدو غير متوقع وغير قابل 
للتصدي��ق. عنده��ا قد يقع ف��ي صمت كامل 

يشبه الصدمة.

* كيف أثرت الحروب العالمية على ظهور تيارات 
الحداثة الشعرية؟

بالتأكيد أس��همت الحروب العالمية في بلورة 
تي��ارات الحداثة وتوس��يع آفاقها، وإن لم تكن 

مسؤولة عن نشأتها الأولى.
لقد دفعت هذه الحروب الحياة الإنس��انية إلى 
التشظي، وزعزعت منظومات القيم السائدة، 
الأم��ر ال��ذي انعكس عل��ى الش��عر والرواية 
والموسيقى والفنون التشكيلية. ومع اهتزاز 
العلاقة التقليدية بين السبب والنتيجة، ظهرت 
أش��كال تعبيري��ة جدي��دة عززته��ا المدارس 
التكعيبية والسريالية وغيرها من الاتجاهات 

الحداثية.

* ه��ل تخلق الحرب لغة جدي��دة أم تدمر اللغة 
القديمة؟

لا أعتق��د أن خل��ق لغ��ة جدي��دة أو تدمير لغة 
سابقة مسألة ظرفية ترتبط بحدث عابر، حتى 

لو كان بحجم الحرب.
فتغير اللغة يحتاج إلى تحولات عميقة وبطيئة 
في الحساسية الإنسانية وفي العلاقة بالعالم 
والوج��ود. صحي��ح أن الحروب قد ت��ؤدي إلى 
تشظي الواقع، وأن هذا التشظي قد ينعكس 
على اللغة، كما حدث بعد الحربين العالميتين، 
لك��ن ينبغي التمييز بين آثار الصدمة العابرة 
والتحولات البنيوية العميقة التي تصيب اللغة 

ذاتها.

* هل ما زال الشعر قادرا على إنتاج معنى وسط 
عال��م تحكمه صور الحرب المباش��رة ووس��ائل 

الإعلام؟
الش��عر ه��و الأقدر عل��ى إنتاج المعن��ى بهذا 
المعن��ى العميق للكلمة؛ لأنه يبحث دائما عن 
الجوه��ري والدائم، ويتج��اوز اللحظة العابرة 

والمشهد السطحي.

فالش��عر، في جوهره، هو ما يبقى من اللغة 
بع��د تنقيتها من الزوائد. وهو نقيض منطق 
الإع�الم الذي يعتمد على المباش��رة والبريق 
وسرعة التأثير. لذلك يبقى الشعر قادرا على 
النفاذ إلى ما وراء الصور، وإلى كشف المعاني 

التي تعجز الصورة وحدها عن قولها.

* هل يمكن للش��عر أن يك��ون فعل مقاومة، أم 
أنه مجرد شهادة على الخراب؟

بالتأكيد يستطيع الشعر أن يكون الأمرين معا.
فهو ش��هادة عل��ى الخراب، لا بمعن��اه المادي 
فقط، بل بمعنى الخراب الداخلي الذي يصيب 
الإنس��ان والعلاق��ات الإنس��انية. وه��و أيضا 
فعل مقاومة، لكن ليس بالمعنى الدعائي أو 

الخطابي.
فالش��اعر لا يطلب منه أن يس��تعيد في اللغة 
أص��وات القذائف وأعداد القتلى فحس��ب، بل 
أن يق��اوم بأداته الخاص��ة: اللغة. أي أن يقدم 
رؤية مختلفة للعالم، وأن يحافظ على المعنى 

والإنسانية في مواجهة العنف والعدمية.

* ما حدود الجمال في قصيدة تتناول المأس��اة 
والقتل؟

ه��ذا س��ؤال جوهري، لأن��ه يطرح إش��كالية 
العلاقة بين الجمال والمأساة.

فبع��د هزيمة حزي��ران 1967، طغ��ت النبرة 
الفجائعية على كثير من النصوص الشعرية 
العربي��ة. لك��ن القصيدة ليس��ت مطالبة بأن 
تش��به موضوعه��ا دائما؛ فقد تتن��اول الحزن 
بلغة جميلة، أو تبحث عن بصيص فرح وسط 

العتمة.
وهنا تكمن المفارقة: حزن المعنى قد يقابله 
ف��رح التعبي��ر. فالقصيدة العظيم��ة لا تلغي 
المأس��اة، لكنه��ا تمنحها ش��كلا جمالي��ا يثير 

الدهشة ويكشف عمق التجربة الإنسانية.
ولع��ل من أجم��ل الأمثلة على ذل��ك قصيدة 
مرثية إغناس��يو سانش��يث ميخياس للشاعر 
فيديريكو غارثيا لوركا؛ إذ نشعر بالحزن على 
المصارع الراحل، لكننا في الوقت نفسه نواجه 
احتفالا مدهش��ا باللغ��ة والصور الش��عرية، 
يجعل الجمال نفسه شكلا من أشكال مقاومة 

الموت.

 أعشاب وأزهار برية عند الحاجز العسكري في صباح الخامس من حزيران
ابراهيم ابو هشهش

وصلت الحاجز عند التاسعة والنصف. اليوم هو الخامس  
من حزيران. وجدت أمامي حوالي عش��رين سيارة، ومن 
إيقاع الحركة والتفتيش قدرت أنني س��أقف على الأقل 
ما يقارب الس��اعة أو أقل بدقائ��ق. صباح هادئ وحرارة 
معتدلة. بدل أن استغرق في التفكير في ذكرى الهزيمة 
التي كنا نظن أنها كبوة عابرة سرعان ما سننهض منها، 
وجدتني منصرفا إلى تأمل س��هل البال��وع  إلى يميني. 
هذا السهل من أخصب سهول فلسطين، كان يخصص 
ع��ادة للزراعة الصيفي��ة، هنا تتجمع المياه في الش��تاء 
فتبلعها الأرض وتسير في مساراتها الجوفية  لتنبع من 
منطقة الديوك في أريحا. ش��عرت بامتنان لهذا الس��هل 
الذي يروي نخلاتي هناك. صار هذا السهل مهجورا الآن 
تغطيه الأعش��اب البرية التي تنمو في ارتفاع قامة ولد 
في العاش��رة. على حافة الش��ارع نمت شجيرات الطيون 
خض��راء يانعة، وس��تزهر في الخري��ف لتعبق برائحتها 
العطري��ة الثقيل��ة المدوخ��ة، وبينها انتش��ر الخرفيش 
اليابس  الذي تحول إلى اللون البني. في طفولتي ارتبط 
الخرفي��ش برفوف لا حصر لها من الحس��ون الذي  كان 
يجد غذاءه في بذور الخرفيش اليابس، البذور الصغيرة 
السوداء التي نس��ميها قنبز. منذ سنوات طويلة جدا لم 
أر حس��ونا واحدا في بلادنا. في الس��هل ارتفع الشوفان 
البري )الس��بيلة( وتموج مع هبات النسيم الطفيفة. أما 
في الأرض اليابس��ة على حافة الشارع فاشرأبت أجيال 
متتالية من زهرة الهندباء العنيدة بلونها الأصفر، أزهار 
يبست وتحولت إلى كتل قطنية كروية ناصعة استعدادا 
لانفصال الب��ذور وطيرانها في مظلات حريرية بيضاء، 
وأزه��ار متفتحة، وأزهار في أكمامها. منذ كانون الثاني 
حت��ى الصيف لا تتوقف ه��ذه الزهرة عن الحياة في كل 
مكان، وخاصة في الأرض الصلبة، وحتى في الإس��منت 
وح��واف الطرق المس��فلتة. رأيت زه��رة منها تدلت من 
ج��دار الم��رأب  وأزه��رت. يكفيها ذرة واح��دة من التراب 
لتحيا وتزهر في بهجة، كأنها تناوب عن كل أزهار الربيع 

التي صوحت.
إلى اليس��ار تقع مس��توطنة بيت إيل، وإلى الشرق منها 
بلدة بيتين. توزع انتباهي بين حركة  الس��يارات أمامي 
ومش��هد طائر مينا دخيل يعالج ش��يئا ليأكله على يسار 
الشارع. انبعث من يميني تغريد حاد جميل سريع، نظرت 
فإذا طائر صغير جدا لعله الفسفسة، يتأرجح على عود  
أخضر من الشومر البري ويغرد. امتلأ صباح الخامس من 
حزي��ران بتغريد طائر في حجم نحلة كبيرة، لكن فرقة 
موسيقية كاملة لا تحسن أن تأتي بمثل ألحانه. ابتسمت 
لنفسي من المفارقة الرمزية: طائر المينا الدخيل جهة 
المس��توطنة حي��ث تصارع يعق��وب في اللي��ل مع الرب 
الذي باركه وس��ماه إس��رائيل، والطائ��ر الطنان المغرد  

ال��ذي يعيش هنا منذ آلاف الس��نين إلى جه��ة المدينة، 
والجنود الذين يفتشون السائقين والسيارات يقفون في 
الأمام.  شعرت كأنني أشاهد مسرحية تستعيد على نحو 
كاريكاتوري ولكن ماس��اوي مش��اهد  متخيلة من سفر 
يش��وع: فقال الرب ليشوع: لا تخف ولا ترتعب. خذ معك 
جميع رجال الحرب، وقم اصعد إلى عاي. انظر. قد دفعت 

بيدك ملك عاي وشعبه ومدينته وأرضه
"2 فتفعل بعاي وملكها كما فعلت بأريحا وملكها. غير أن 

غنيمتها وبهائمها تنهبونها لنفوسكم"
الجن��ود يقف��ون بين بيت إي��ل وعاي كم��ا أمرهم الرب 
قبل ثلاثة آلاف عام. عاي التي هي الآن بلدة دير دبوان 
الجميلة. تقدمت مقدار س��يارة واحدة، وخطر لي أن كل 
شيء تغير ظاهريا ما عدا الأرض والعصافير والأعشاب 
والأزهار البرية. واصلت التأمل في حافة س��هل البالوع 
عن يميني، أعش��اب يابسة  تزحف بينها شجيرات القبار 
بثمارها التي تش��به الجوز. في طفولتي كنت أشاهدها 
ف��ي الحقول المحص��ودة، تتمدد خضراء بين الهش��يم 
اليابس الأصفر.كنا نس��ميها مديدة ونحذر من أشواكها 
الح��ادة. على جانب الش��ارع أجمات متفرقة من أش��واك 
القوص بأزهارها الزعفرانية،  ربما س��ميت بالزعفران 
الب��ري بس��بب لون أزهاره��ا. إذا  قطعت أح��د أغصانها  
ستس��يل من��ه  نق��اط بلون الحن��اء كنا نكت��ب بها على 
الصخ��ور أو ننقش بها أيدينا. زهرتها تزدهر منذ أوائل 
أي��ار حتى منتص��ف حزيران تقريبا. أح��ب النباتات التي 
تزه��ر في غير  فص��ل الربيع: في الخري��ف أحب زهرة 
ال��ودع )زعفران الخري��ف(، ومنذ كان��ون حتى منتصف 
الصي��ف تفتنني زهرة الهندب��اء. لأول مرة أنتبه لوجود 
العلن��دى به��ذه الكثافة هنا. وجدتني أنظ��ر تلقائيا إلى 
باطن أصبعي الوس��طى الت��ي حزها عود علندى أخضر 
أردت نزعه فغ��اص عميقا في لحم إصبعي تاركا جرحا 
بليغا م��ا يزال أثره باديا بوضوح بعد كل هذه الس��نين 
الكثي��رة. التبس علي الأمر: هل العلندى هو نفس��ه ما 
نطلق عليه ش��عبيا اسم القضاب؟ تحركت السيارة التي 
أمامي فتقدمت مقدار ثلاثة أمتار. كنت متشوقا لاجتياز 
الحاج��ز لأرى إن كانت قد تبق��ت بعض أزهار الخطمي، 
لكن يبدو أن ذلك سيس��تغرق خمس��ا وعش��رين دقيقة 
أخرى على الأقل. الجنديان يش��يران إلى سيارة فتتقدم 
ببط وتقف إلى جانبهما، يفحص أحدهما بطاقة السائق 
بينما يفتش الأخر حقيبة الس��يارة. يستغرق هذا بضع 
دقائق ثم يسمحان له بالمرور. غالبا ما ينشغل الجنديان 
بالحديث مع جندي أخر يجلس وراء المكعبات الإسمنتية 
في نقطة الحراس��ة ، قبل أن يرفع أحدهما يده مش��ير 
للس��ائق التالي بحركة غير حاسمة، فيتردد السائق في 

الحركة حتى ترتفع اليد ثانية بإيعاز واضح بالتقدم.
أخي��را كنت أقف بس��يارتي عل��ى رأس الدور، أش��ار لي 

الجندي فتقدمت، أوقفت السيارة وأطفأت المحرك. طلب 
أحدهما الهوية وأمرني بفتح حقيبة السيارة. تحدثا معي 
بالعبرية فلم أفهم ش��يئا س��وى ما يعن��ي صباح الخير 
وكيف حالك،  حاولا الش��رح فلم يب��د علي أنني فهمت، 
فعلق كل منهما بندقيته على كتفه وس��حب بس��بابتيه 
طرفي فمه، فعرفت أنهما يطلبان مني الابتسام. تقلصت 
عضلتا جانبي وجهي بما يشبه الابتسامة، لكن نظرتي 
بقيت جامدة كما كانت ، فبدا عليهما السرور وقالا أشياء 
ل��م أفهمها، ولكنني عرفت أنها استحس��نا ذلك. في كل 
م��رة  في مثل هذا الموق��ف أتذكر كيف تعلمت العبرية 
عل��ى يد العلامة الدكتور ربحي كمال، وبعد فصل واحد 
صرت قادرا ببعض الصعوبة على قراءة الصحف العبرية، 
ث��م بعد ذل��ك امحت ه��ذه اللغة من دماغ��ي، وأخفقت  
كل محاولات��ي لتعلمها ثانية، وكأن هناك ش��يئا  داخليا 
يرفضها. ناولني أح��د الجنديين  هويتي بعد أن فحص 

رقمها على هاتفه الجوال قائلا صاع، فانطلقت.
حرص��ت عل��ى النظر إلى  يس��ار الطريق حي��ث تزدهر 
أزه��ار الخطمي عادة  على حافتي مج��رى الماء الجاف،  
فلم أر منها إلا نبتة واحدة فقط يبدو أنها  نبتت متأخرة، 
فقد  كانت نبتة غضة تحمل  خمس أزهار نهدية فاتنة  
موش��حة بلون بنفسجي تنحني نحو الأسفل. وعدا ذلك 
لم يكن س��وى نباتات كثيرة من شوكة الجمل القنفذية 
بلونها الفضي الأزرق الساحر، طالما فتتني هذه النبتة 
التي تزدهر في مثل هذا الأوان، وفي كل مكان انتش��ر 
الش��وفان البري وشعير إبليس الجاف، وأشواك القوص 
المزهرة ف��ي أواخر أيامها، وبقايا نبتة الحلبلوب الجافة 
متشبثة بسفح الطريق، بينما ارتفعت مئات الأعلام على 
صوار قصيرة، كانت ترفرف بفتور في النسيم  الخفيف 

الذي يهب في صبيحة هذا  الخامس من حزيران.
تج��اوزت الإش��ارة الضوئي��ة عن��د بوابة المس��توطنة، 
واندمج��ت بالطريق الس��ريع المتجه  إل��ى  الجنوب. إلى 
يميني برقة، وإلى يساري دير دبوان. تخيلت الكمين الذي 
أمر الرب يشوع بأن ينصبه لملك عاي بين بيت إيل وعاي:  
"21 ولما رأى يش��وع وجميع إسرائيل أن الكمين قد أخذ 
المدين��ة، وأن دخ��ان المدينة قد صعد، انثن��وا وضربوا 

رجال عاي"
"22 وهؤلاء خرجوا من المدينة للقائهم، فكانوا في وسط 
إس��رائيل، هؤلاء من هنا وأولئك من هناك. وضربوهم 

حتى لم يبق منهم شارد ولا منفلت"
"23 وأما ملك عاي فأمسكوه حيا وتقدموا به إلى يشوع"

"24 وكان لما انتهى إسرائيل من قتل جميع سكان عاي 
ف��ي الحقل ف��ي البرية حيث لحقوهم وس��قطوا جميعا 
بحد الس��يف حتى فنوا، أن جميع إسرائيل رجع إلى عاي 

وضربوها بحد السيف"
"25 فكان جميع الذين سقطوا في ذلك اليوم من رجال 

ونساء اثني عشر ألفا، جميع أهل عاي"
"26 ويش��وع لم يرد يده التي مدها بالمزراق حتى حرم 

جميع سكان عاي"
"27 لك��ن البهائم وغنيمة تلك المدينة نهبها إس��رائيل 

لأنفسهم حسب قول الرب الذي أمر به يشوع"
"28 وأحرق يش��وع ع��اي وجعلها تلا أبديا خرابا إلى هذا 

اليوم"
"29 ومل��ك عاي علقه على الخش��بة إلى وقت المس��اء. 
وعند غروب الشمس أمر يشوع فأنزلوا جثته عن الخشبة 
وطرحوها عند مدخل باب المدينة، وأقاموا عليها رجمة 

حجارة عظيمة إلى هذا اليوم"
"30 حينئ��ذ بنى يش��وع مذبح��ا للرب إله إس��رائيل في 
جب��ل عيبال" وصلت إلى مفترق الطريق فانعطفت إلى 
اليسار متجها إلى أريحا. كنت أشعر بسكينة عجيبة على 
الرغ��م من أنني لم أنس لحظة واحدة أن هذا اليوم هو 
الخام��س من حزيران، وكيف أنس��ى ومئ��ات كثيرة من 
الأعلام ترفرف على جانبي الطريق. س��رت متمهلا في 
طريق ممتدة خالية إلا من بعض سيارات المستوطنين 
المس��رعة. في مكان قريب من الس��فح ش��جيرات برية 
مختلفة بينها ش��جرة سنديان اجتثت من أصلها بمنشار 
قب��ل أع��وام، عندم��ا حاذيتها لمح��ت غصني��ن يانعين  
يش��رئبان مقدار متر من أرومته��ا الملتصقة بالأرض، 
فابتس��مت، ولمست بس��بابتي مفتاح مس��جلة السيارة  

فانبعثت موسيقى هايدن في  كونشيرتو الفلوت.


