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 فم مزموم – قراءة في شعرية م

الكتمان عند أحمد عبيد
 ف��ي ديوان��ه الجدي��د »ف��م مزم��وم« يقدم 
الش��اعر أحمد عبيد تجربة ش��عرية تنش��غل 
بالمسافة الدقيقة بين القول والصمت، بين 
الرغب��ة في الاعتراف وضرورات الكتمان. من 
العنوان، يضعنا الش��اعر أمام صورة مكثفة: 
فم مش��دود، مغلق، أو مؤجل النطق. ليست 
المس��ألة هنا مجرد استعارة لغوية، بل رؤية 
جمالية وأخلاقية تحكم بنية النصوص وتوجه 

إيقاعها الداخلي
في الصباح تكون المشاعر خاوية "

من ضجيج ليل يمر كغريب 
يطرق الأبواب ... لا أحد في الخارج 

في الصباح أبحث عن محفظتي 
و مفاتيح البيت الكئيب الذي 

يشبه مستشفى الأمراض العقلية" 
ينتمي الديوان إلى حساسية شعرية معاصرة 
تتجنب الخطاب��ة العالية، وتميل إلى الهمس 
العميق. فالصوت الش��عري عند عبيد لا يعلو 
بق��در ما يزداد تركيزا، كأن الكلمات تمر عبر 
تضيي��ق مقصود قبل أن تص��ل إلى القارئ. 
الجمل قصيرة في معظمها، والصور خاطفة، 
والاقتصاد اللغوي واضح، لكن هذا الاختزال لا 
يعن��ي الفقر الدلالي، بل على العكس، يفتح 
مساحات تأويل واسعة. الصمت هنا ليس غيابا 

للكلام، بل شكل آخر من أشكال الحضور.
يتكئ الش��اعر على تفاصي��ل يومية صغيرة 
ليبن��ي منه��ا عالم��ه: غرف��ة ضيق��ة، نافذة 
نصف مفتوحة، ش��ارع معتم، جس��د ينتظر 
أو يرتج��ف. هذه العناص��ر لا تظهر بوصفها 
خلفية محايدة، بل تتحول إلى حوامل رمزية 
تعبر عن حالة وجودية أوس��ع. الفم المزموم 
قد يكون فردا في مواجهة مجتمع، أو ذاتا في 
مواجهة ذاكرتها، أو إنس��انا محاصرا بشروط 
الواق��ع. وهنا تكمن ق��وة الديوان: في قدرته 
على تحويل الجزئ��ي إلى كوني دون الوقوع 

في التعميم المباشر.
كم��ا يحضر الجس��د بقوة ف��ي النصوص، لا 
بوصف��ه موضوعا للغ��زل أو التأمل الجمالي 
فحس��ب، بل كمساحة للصراع. الفم، الحلق، 
الصدر، الأنفاس المتقطعة، كلها إشارات إلى 
لغة محبوس��ة تبحث عن منفذ. كأن الش��اعر 
يقول إن ما يمنع من الخروج بالكلمات، يظل 
عالقا في الجس��د، يتحول إل��ى أثر ملموس. 
هذه العلاقة بين اللغة والجسد تمنح الديوان 
بعدا إنسانيا عميقا، وتجعل التجربة الشعرية 

أقرب إلى القارئ
على مس��توى الأس��لوب، يعتم��د عبيد على 
الص��ورة أكثر من البي��ان، وعلى الإيحاء أكثر 
من التصريح. ثمة فجوات مقصودة في بعض 
المقاطع، وانكس��ارات في البنية، توحي بأن 
النص نفس��ه يختبر حدود القول. لا يس��عى 
الش��اعر إلى إغلاق المعنى أو تقديم رس��الة 
جاهزة، بل يترك الباب مواربا، وكأن الصمت 
جزء من التكوين الفني للقصيدة. هذه التقنية 
تمنح النصوص توترا داخليا مستمرا، وتدفع 

القارئ إلى المشاركة في صناعة الدلالة
ذات مساء طويل "

كحرب
خرجنا لمشاهدة النجوم الآفلة 

خفنا على أحلامنا المؤجلة 
على حبل الغسيل من 

المطر و العاصفة"
وفي س��ياق قصيدة النثر ، يمكن قراءة »فم 
مزم��وم« بوصف��ه محاول��ة لإع��ادة الاعتبار 
للهمس الشعري في زمن الضجيج. فالقصائد 
لا ترفع شعارات، ولا تتورط في خطاب مباشر، 
لكنه��ا تحمل في باطنها حس��ا نقديا واضحا 
تجاه القيود التي تفرض على الإنسان ولغته. 
إن الكتابة هنا فعل مقاومة ناعم، مقاومة لا 
تق��وم على الصراخ، بل على الإصرار الهادئ 

على البقاء.
يقدم »فم مزموم« تجربة شعرية متماسكة، 
تقوم على اقتصاد لغوي واع، وصور مكثفة، 
ورؤية ترى ف��ي الصمت طاقة كامنة لا تقل 
بلاغة عن الكلام. إنه ديوان يدعو قارئه إلى 
الإصغاء لما بين الس��طور، وإلى اكتشاف أن 
أخطر الكلمات أحيانا هي تلك التي لم تنطق.

 الحجارة التي لم تنس السماء
سعيد الصالحي

الحجارة كالناس، ملل وأجناس، ألوان وصفات، ولكل 
قبيل��ة منها لغ��ة وإرث وتاريخ. ومع ذل��ك تعلمنا أن 
نصفها بالجماد الصامت، كأننا نملك حق نزع الروح 
عما لا يتكلم بلغتنا. فهل الأرواح حكر على من يصدر 
صوتا ويفسد الهواء؟ أم أننا عجزنا عن الإصغاء إلى 
صم��ت الحج��ارة، فلم ن��درك أن لس��كونها عالما له 

قواعده وأبجديته؟
الحجارة مثلنا، وبعضها فوق بعض درجات. شتان بين 
حجر يزين الأعناق وآخر يلقى في المستنقعات، وبين 

الحجر الذي نقبله، وذاك الذي س��يطبق على أرواحنا 
فيغدو س��جنا. وكم من حج��ارة تمر وتتفتت دون أن 
يلتفت إليها أحد. قضيت سنوات ألاحق الحجارة كأنها 
فراش��ات، حتى خيل إلي أنني أسمعها، وإن لم أفهم 
لغتها. في عمان، أصغيت إلى حجارة كثيرة إغريقية، 
روماني��ة، بيزنطي��ة، وعربية. هن��اك، حيث تلتقي 
الحجارة بالحجارة، قامت المدينة على س��بعة جبال، 
تحفظ طبقات الزمن وتحتمل كل ما يمر فوقها من 
زلازل وس��يول، إلى ضحكات عاب��رة وكلام لا يترك 
أثرا. وبين هذه الحجارة، ما زال بعضها يتمسك بحق 

العودة إلى السماء، كأنه لم ينس أصله البعيد، كأنه 
يرف��ض أن تك��ون الأرض محطته الأخي��رة. حجارة 
تحمل في ذاكرتها سقوطا قديما، وتعيش على أمل 
صع��ود مؤجل، وأخ��رى تعلمت أن تنتم��ي، فصارت 
جزءا من وجه المدينة. لكل حجر حكاية، لكن اجتماع 
الحجارة لا يصنع دائما مجدا؛ أحيانا لا ينتج عنه سوى 
الركام. وفي مكان ما، حجر وحيد يؤدي دوره بصمت، 
ش��اهد قبر في مقبرة مهجورة، لا يفعل شيئا سوى 
أن يذك��ر من يمر- إن م��ر- أن للصمت قوة، وأن في 

السكون ما لا يقال.

سُراّق اللغة.. كتاب جديد لكيليطو
 ميلان��و- رام الله – الحي��اة الثقافي��ة- ص��در حديثا، عن 
"منشورات المتوسط – ميلانو-رام الله "، كتاب جديد للكاتب 
والناقد المغربي عبد الفتاح كيليطو بعنوان »سراق اللغة«، 
في ترجمة عربية أنيقة أنجزها المترجم إسماعيل أزيات 

في كتابه الجديد هذا، لا يقدم كيليطو نصا نقديا تقليديا، 
ب��ل يذه��ب أبعد من ذل��ك، واضع��ا اللغة نفس��ها موضع 

مساءلة: 
كيف نكتب، وبأي لغة، ومن أين تأتي الكلمات التي نظنها 

لنا؟ 
هن��ا، تتح��ول الكتاب��ة إل��ى فع��ل م��راوغ بي��ن الاقتباس 
والاخت�الس، بي��ن الذاكرة والابتكار، حي��ث لا يعود النص 
ملكا خالصا لكاتبه، بل أثرا من آثار نصوص أخرى، حاضرة 

وغائبة في آن.
ينطل��ق العمل من تجربة الق��راءة الأولى: من الكتب التي 
تصنع القارئ وتش��كل وعيه، ليكش��ف كيف أن كل كتابة 
هي، في جوهرها، امتداد لقراءات سابقة، أو »إعادة كتابة« 
لنص��وص أخرى. م��ن هنا، تتبلور فكرة “س��رقة اللغة” لا 

كاتهام، بل كآلية خفية للإبداع ذاته.
يتوقف الكتاب مطولا عند إش��كالية الازدواج اللغوي، حيث 
يع��رض الكاتب تجربته بين العربي��ة الفصحى والدارجة، 
وبين العربية والفرنس��ية، كاشفا التوتر العميق بين لغة 
تكتب وأخرى تعاش. يبين كيف تتحول الفصحى إلى جهد 
ووع��ي وصنع��ة، في حين تنس��اب الدارجة كحي��اة يومية 
تلقائية، وكيف ينعكس هذا الانقس��ام على فعل الكتابة 

نفسه
كما يناقش أثر المدرسة والمؤسسة التعليمية في تشكيل 
الذائقة الأدبية، عبر تمارين الإنشاء والنماذج الجاهزة، التي 
تدخل الكاتب مبكرا في نظام اللغة الأدبية، وتفرض عليه 
أن يكتب ضمن أطر محددة قبل أن يكتشف صوته الخاص

ف��ي مجمله، يقدم »س��راق اللغة« ق��راءة عميقة للكتابة 
بوصفه��ا فعل قلق، وفعل عب��ور، وفعل تفاوض دائم مع 
اللغة، لا باعتبارها ملكية، بل كمساحة مشتركة، مفتوحة، 
ومراوغة "سراق اللغة« ليس كتابا عن اللغة فقط، بل عن 

الهوية، عن الذاكرة، وعن ذلك القلق الخفي الذي يرافق كل 
من يكتب. هو كتاب يضع القارئ أمام سؤال بسيط وخطير: 

هل نملك لغتنا فعلا، أم أننا مجرد عابرين فيها؟
أخيرا، صدر الكتاب في 104 صفحات من القطع الوسط 

من الكتاب:
ما إن أمس��ك بالقلم، ما إن أكن أم��ام الورقة البيضاء، 
تفرض العربية الفصحى نفس��ها عل��ي، ومعها الأدب. 

تحرير رسالة، وهو، مع ذلك، فعل يومي، عادي، يجعلني 
مس��بقا، وبكيفية خفية، أستقر في المؤسسة الأدبية. 
عل��ي أن أس��تخدم نماذج وتراكيب تأتيني مباش��رة من 
النص��وص الأدبية، وف��ي المق��ام الأول من النصوص 
الملقنة في المدرس��ة؛ علي أن أختار معجما، وأس��لوبا، 
ونب��رة، كله��ا أبعد م��ا تكون عن طريقت��ي في الكلام؛ 
عل��ي أن أب��ذل جهدا، أن أتردد بي��ن تعابير مختلفة، أن 
أراجع القاموس، أن أحذف، أن أبدأ من جديد. هكذا تؤول 
العربية الفصحى إلى المكتوب؛ إنها تعني لي أيضا إنفاقا 

كبيرا للجهد.
لما أتكلم، تس��يل الكلمات من النب��ع، ودارِجتي تتدفق 
في الح��ال، مألوفة، عفوية وفي وِف��اق تام مع العالم، 
إل��ى درجة أنه يتهيأ لي أني أملكها منذ الولادة، دون أن 

يكون لي أن أتعلمها تدريجيا.

عن الكاتب:
عبد الفتاح كيليطو: كاتب وناقد مغربي، ولد عام 1945 
في مدينة الرباط، يكتب باللغتيْن العربية والفرنسية، 
اش��تغل على التجديد في الدراس��ات الأدبي��ة العربية، 
وص��در له في ذلك الكثير من الكت��ب منها: في جو من 
الن��دم الفكري 2020، والله إن ه��ذه الحكاية لحكايتي 
2021، التخلي عن الأدب 2020. صدرت عن منش��ورات 
المتوس��ط. كما بدأت منش��ورات المتوس��ط منذ العام 
2022، إضاف��ة إلى نش��ر كتبه الجديدة، بنش��ر أعماله 
الس��ابقة بطبعات جدي��دة ومنقحة، وص��در منها حتى 
اللحظ��ة: الأدب والغراب��ة، ولن تتكلم لغت��ي، والكتابة 
والتناس��خ، وأتكل��م اللغ��ات جميعه��ا لك��ن بالعربي��ة، 
والمقامات )الس��رد والأنس��اق الثقافي��ة(، وبحبر خفي، 
والأدب والارتي��اب، وأنبئون��ي بالرؤيا، ومن ش��رفة ابن 
رش��د، وأبو العلاء المعري أو متاهات القول. وستواصل 

نشرها كاملة. 
ترجم��ت لكيليطو أعم��ال عديدة إلى لغ��ات أخرى مثل 

الإنجليزية، والإسبانية، والإيطالية.

 نكتب روايتنا
سليم النجار 

انا لاجىء مثل سن والدي، شاخ ووهن العظم منه. تآكلت 
ملام��ح وجه��ه، ولم يبق س��وى بقايا ملام��ح وبقايا ايام، 
وبقايا جلد وعظم. في الحقيقة وجدت نفس��ي أمام بقايا 
مساء، ورغم ذلك، كان الجو في بلاد اللجوء يعبق بالسحر. 
حطت الس��كينة عل��ى محي��اه، وفاحت الألف��ة حديثه عن 
قريته صباري��ن، وبدى عليه مظاهر الابهة من خلال تلك 
الس��نوات الماضية منذ عام ١٩٤٨، سنوات النكبة وكل ما 
اعقبه��ا - الاخفاقات والف��رص الضائعة التي لا حصر لها، 
الاختطافات والأغتيالات والاحزاب المتهالكة التي تبحث عن 
تحرير فلسطين، الرفاق الأحياء التي سويت أرض النسيان 
افكارهم، حكم الأيديولوجيا تلك الس��نوات ذكرته بمخيم 
الجلزون الذي ع��اش فيه، حين طال صمته، خاطبنني كنا 
نقضي حاجتنا البشرية في الخلاء، للمت الاساءة التي قذف 
بها والدي في وجهي، حاولت أيجاد أجوبة لاسئلة لماذا ولدت 
هنا في أرض لا تعترف بنا إلا أننا تجمعات بشرية، لطالما 

نهشتها نهشا ونخرتها نخرا.
عمر علي لم يتجاوز الثلاثين بعد، لكن حصاده من التجارب 
المرة يعكس ذلك. صمتي الدائم والشعيرات البيض التي 

غزت شاربي وشعري الكثيف يظهران كهولتي.
بدأت انتظر الصباح كي اطوي المسافة الرابطة بين المكان 
الذي أنا فيه وذكريات الأنتظار في طابور الجمعية للحصول 
على خاروف بلغاري، بعد اهدتنا الحكومة الحق في الحصول 
على خاروف واحد كمقيم، وهذه فرصة تاريخية، لأن سعره 
"75" فلس��ا بينما البلدي دينارين ، فج��أة وانا في الطابور 
بدأت تتس��لل أحادي��ث المنتظرين، لأع��رف انهم جلدتي، 
هذا مخيم الدهيش��ة، والأخر م��ن مخيم بلاطة، وذاك من 
مخيم اليرموك، والبعض يتباهون وبصوت مسموع انهم 
من سكان البلديات - اي سكان شقق - ومتجهم علق على 

علب السردين انهم سكان شقق.
ثمة لحظات كهذه، نس��يت اني اس��تمع إلى لاجئين، صرت 

خارج الزمن والمكان.
لكن ما حصل كان كتب روايتنا حصل وقد حصل، إذ قررت 
لا أكتب إلا أن هذه الأرض لا نعيش فيها بل نعيش عليها، 
إلا بالفطرة وكلاجئين، وحين ن نبقى متعطشين لمعرفة 

من نكون.

 »تدجين الفكر المتوحش«.. بالعربية
دمشق- ص��در حديثاً عن دار »الحوار 
للنشر والتوزيع« كتاب »تدجين الفكر 
المتوح��ش« لباح��ث الأنثربولوجي��ا 
الإنجليزي جاك غودي بترجمة عربية 

أنجزها حميد جسوس.
وجاء في تقديمه: »في عمق التاريخ 
الإنساني، حيث تتقاطع الأسطورة مع 
ل صورة الآخر في  العقل، وحيث تتشكَّ
مرآة الذات، يطرح هذا الكتاب س��ؤالًا 
مقلق��اً وبس��يطاً ف��ي آنٍ واحد: هل 
نحن مختلفون حقاً عمّن نُس��ميهم 
)بدائيين(، أم أن هذا الاختلاف وهمٌ 

صنعته أدواتنا قبل عقولنا؟«.
منذ الصفحات الأولى، يأخذنا المؤلف 
ف��ي رحل��ة فكري��ة تق��وِّض واحدة 
م��ن أق��دم المس��لَّمات ف��ي العل��وم 
الاجتماعية: »القس��مة الكبرى« بين 
»نح��ن« و»هم«. تلك القس��مة التي 
جعلت من بعض المجتمعات نموذجاً 
للتقدم، ومن أخرى رم��زاً للتخلُّف أو 
»التوحُّش«، لكن سرعان ما يكشف 
أن ه��ذه الثنائية ليس��ت س��وى بناء 
ذهني ه��ش، إذ يقول: إن القس��مة 
الثنائي��ة بي��ن المجتمع��ات البدائي��ة 
والمجتمع��ات المتحضرة... تُرس��ي 
التعارض بي��ن »نحن« و»هم«، بين 

العقلاني وغير العقلاني.
هن��ا يبدأ التش��ويق الحقيقي: إذا لم 
يك��ن الاخت�الف ف��ي العق��ول، فأين 
يكم��ن إذن؟ يق��دِّم الكت��اب إجابت��ه 
المحورية عبر فكرة مدهش��ة: إن ما 
يغيِّر التفكي��ر ليس العقل ذاته، بل 
الوسائط التي يس��تخدمها - وأهمها 
الكتاب��ة. فالإنس��ان، قب��ل الكتاب��ة، 

كان يعي��ش في عالم ش��فهي، حيث 
المعرف��ة عابرة، متدفق��ة، مرتبطة 
بالس��ياق والذاكرة. أم��ا بعد الكتابة، 
فقد تحوَّلت اللغة إلى شيء »مرئي«، 
يمكن تحليله وتفكيكه وإعادة ترتيبه. 
وكما يوضح النص: »إنَّ تدوين الكلام 
هو الذي سمح بالفصل بين الكلمات 
بكل وضوح، وتقليب ترتيبها، وبالتالي 
بتطوير الأشكال القياسية للاستدلال 
والتفكير«. بهذا التحول، لم يتغير ما 
يفك��ر فيه الإنس��ان فق��ط، بل كيف 
يفك��ر. ظه��رت القوائ��م، والجداول، 
والتصنيفات، والرياضي��ات المعقدة. 
صار بالإمكان تخزين المعرفة ونقلها 
عب��ر الأجي��ال بدق��ة غير مس��بوقة. 
وهن��ا، يتح��ول »تدجي��ن الفكر« من 
استعارة إلى حقيقة: فالعقل لم يعد 
برياً أو »متوحشاً«، بل أصبح منظماً، 

مُهندساً بواسطة أدواته.
لك��ن المؤل��ف لا يس��قط ف��ي ف��خ 
التبس��يط. فه��و لا يق��ول إن الكتابة 

خلقت العقل، بل يحذر من التفس��ير 
الأحادي، مؤكداً: »هناك طريق وسطي 
بين اختيار س��بب وحي��د ورفض كل 
تفسير سببي... بين إغراق كل شيء 
في الس��ببية البنيوي��ة أو عزل عامل 
مادي وحي��د. فالتغير ف��ي الفكر هو 
نتيجة تفاعل معقد بين التكنولوجيا، 

المجتمع، السلطة، والثقافة«.
ومن أكث��ر لحظات الكتاب إثارة، حين 
يواج��ه الق��ارئ بحقيق��ة مزعجة: أن 
م��ا نس��ميه »تفكي��راً بدائي��اً« ليس 
أق��ل منطقية، بل فق��ط مختلف في 
تجلياته. ففي المجتمعات الش��فهية، 
نجد أنظم��ة تصنيف دقيقة، وقدرات 
حس��ابية مذهل��ة، لكنه��ا مرتبط��ة 
بالس��ياق الحي، لا بالرموز المجردة. 
وهنا يكتب: »أنماط التفكير تتش��ابه 
من مجتمع إلى آخ��ر من عدة أوجه... 
إن وجود نش��اط فكري فردي حقيقة 
واقع��ة كم��ا هي الحال ف��ي الثقافات 

الغربية«.


