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 القراءة بوصفها إعادة اكتشاف للذاتم

 ربما لا تكون القراءة فعل دخول إلى عالم آخر، 
ب��ل خ��روج منة  إلى ما لا نعرف��ه بعد. الكتاب  
لايقرأ كما الاستعداد لرحلة ما ؛ إنها تستدرجنا 
ببطء حتى نجد أننا غرباء داخل بيتنا. القراءة 
تبدأ غالبا بفضول عابر، وسرعان ما تتحول إلى 
تجربة تهز الداخل كله. حين نقرأ، لا نستهلك 
كلمات مطبوعة فحسب، بل نعيد كتابة أنفسنا 
ف��ي مواجهة نص يتقاط��ع معنا في أماكن لا 
نتوقعه��ا. حين واجه بروس��ت طعم المادلين 
لم يكن يس��تعيد زمن��ا مفقودا بقرار واع، بل 
كان جسده نفسه منفتحا على ذاكرة لم يعرف 
أنه يحملها. القراءة هنا جسدانية بقدر ما هي 

عقلية، مواجهة لا تترك القارئ كما كان.
الم��رآة الت��ي تقدمها النصوص ليس��ت دائما 
مطمئن��ة. أحيانا تعك��س ملامحن��ا بوضوح، 
وأحيان��ا أخرى تفضح ما لا نح��ب أن نراه. كل 
كت��اب يحمل إمكانية أن يكش��ف عنا أكثر مما 
يكشف عن ذاته. في لحظة ما، نشعر أن النص 
لا يعك��س صورة واح��دة، بل ص��ورا متعددة 
تتناوب على الظهور والغياب. القارئ حين يظن 
أنه يتحكم في المعنى يجد نفسه مشدودا إلى 
شبكة أوس��ع من الكلمات، شبكة تجعله جزءا 

من نص آخر يتشكل داخله.
حين أعلن بارت "موت المؤلف" كان يحرر النص 
م��ن يقين نية واحدة، لكنه في الوقت نفس��ه 
كان يض��ع الق��ارئ أمام عبء جدي��د. المعنى 
لم يعد محروس��ا، ب��ل صار متاح��ا لانزلاقات 
وتأوي�الت متناقض��ة. من��ذ تل��ك اللحظة لم 
يعد النص س��احة مغلقة، ب��ل فضاء مفتوحا 
للن��زاع. الق��ارئ صار ش��ريكا لا متفرجا، لكن 
هذه الش��راكة تعن��ي أيضا أنه مس��ؤول عن 
فوضى المعاني التي يولدها. الحرية هنا ليست 

طمأنينة، بل قلق متجدد.
النق��د يدخ��ل إلى ه��ذه الفوضى مح��اولا أن 
يمنحها شكلا. منذ أرسطو الذي بحث عن وحدة 
الحبكة، وحتى تودوروف الذي فتش عن بنية 
الس��رد، كان��ت الرغبة دائم��ا أن يكون للنص 
منط��ق خفي يمكن الإمس��اك به. لك��ن ماذا 
ل��و لم يكن هناك منطق أص�ال؟ النقد عندها 
يتح��ول إلى فعل اختراع، إلى بناء ش��بكة من 
نس��ج الفهم حي��ث لم يكن إلا التش��ظي. إنه 
ليس تفس��يرا بريئا، بل كتاب��ة ثانية تتغذى 

على الأولى وتدعي كشفها.
الكتاب��ة لا تقدم لنا الش��خصيات كما هي، بل 
كم��ا يمكن أن تك��ون في أذهانن��ا. كل قارئ 
ينسج صورة مختلفة عن البطل، عن ملامحه 
وصوت��ه وخطوات��ه، حت��ى لو وصف��ه النص 
بالتفصيل. في المس��افة بين الكلمات وعين 
القارئ يتش��كل التخييل، كأن النص ليس ما 
كتب، بل ما تخيلناه نحن من خلاله. هنا تتعدد 
الرواية بعدد القراء، ويصير لكل شخصية أكثر 
م��ن وجه وأكثر من حضور. صورة البطل في 
ذهن قارئ ليس��ت هي نفسها في ذهن آخر، 
ب��ل قد تتناقض الصور تماما، ومع ذلك تبقى 
جميعها شرعية، لأنها ليست خروجا عن النص 
ب��ل انفتاحا لطاقت��ه. الكتابة، به��ذا المعنى، 
ليست س��ردا نهائيا للش��خصيات، بل اقتراحا 

للتخييل الذي لا يكتمل أبدا.
وم��ن هن��ا يمك��ن الق��ول إن القراءة ليس��ت 
فع��ل اس��تهلاك، بل فع��ل مش��اركة. القارئ 
لا يق��ف خارج النص كما يق��ف المتفرج أمام 
مس��رحية، بل يدخل في نسيجه ويترك أثره 
فيه. النصوص الكبرى تحديدا لا تمنح نفسها 
كاملة في القراءة الأولى، بل تظل قابلة لإعادة 
الاكتشاف مع كل عودة إليها. كل قراءة جديدة 
تفتح طبقة مختلفة من المعنى، وكأن الكتاب 

يتغير بتغير قارئه.
ربم��ا له��ذا الس��بب تبقى بع��ض الكتب معنا 
لس��نوات طويل��ة. نح��ن لا نع��ود إليه��ا لأنها 
ل��م تفهم، ب��ل لأننا نحن لم نعد الأش��خاص 
أنفسهم الذين قرأناها أول مرة. الزمن يضيف 
إل��ى الق��راءة أبعادا لم تك��ن ممكنة من قبل. 
التجربة الش��خصية، والخبرة، وحتى الخيبات 
الصغي��رة التي يم��ر بها الإنس��ان، كلها تعيد 

تشكيل علاقته بالكلمات.
ف��ي النهاية، القراءة ليس��ت رحل��ة نحو نص 
ثابت، بل حركة مس��تمرة بين الذات والعالم. 
إنه��ا لحظة يتقاطع فيها ما كتب بما نعيش��ه، 
فينش��أ معنى جديد لا يخص الكاتب وحده ولا 
القارئ وحده، بل المسافة الخفية بينهما. في 
تلك المس��افة بالذات يحدث السحر الحقيقي 
للقراءة؛ س��حر يجعل الكت��اب أكثر من مجرد 
صفحات، ويجعل القارئ أكثر من مجرد متلق، 

بل شريكا في ولادة المعنى.

 "أصابع الحنين".. أناشيد الحب والحرب
راسم المدهون*

حضور دنيا الأمل إس��ماعيل ف��ي الكتابة 
الإبداعية الفلسطينية، وبالذات الشعرية، 
يأت��ي كل مرة مس��كونا به��م التعبير عن 
"ورطة" العيش اليومي المستحيل في غزة 
التي مثل��ت في عقودها الأخي��رة طروادة 
معاصرة تطلق سهامها في الاتجاهات كلها 

فلا يسيل سوى دمها.
دنيا الأمل إسماعيل شاعرة لا "تتوغل" في 
العمر، فهي تمش��ي في المساحة الضيقة 
للمكان المزدحم بناس��ه، ولا تمش��ي في 
الزم��ن، وله��ذا أظ��ل أراها أقرب ش��عراء 
غ��زة إلى وع��ي الحال��ة هن��اك، الواضحة 
والملتبس��ة، والتي ت��زداد وضوحا لا ينجح 
كل مرة في ش��يء قدر نجاحه في تعميق 
حال��ة الالتباس الغزي النازف بالدم، والذي 
يتك��رر كل مرة بالصورة ذاته��ا، من دون 
أن تحقق التفاصيل المتكررة على نحوها 
الطافح بغياب البش��ر، ودمار الحجر، سوى 

غياب وجوه أخرى كانت هناك ذات يوم.
لم ألت��ق دنيا الأمل يوم��ا، ولا أعرفها في 
صورة مباش��رة، وم��ع هذا س��أزعم أنني 
أعرفها من خلال كتاباتها التي "تدل عليها" 
)وأزيد فأقول إنها تدل علينا(، والتي تتحول 
في مخيلاتنا الجماعية والفردية إلى ألبوم 
صور يقط��ر دما هو دمن��ا جميعا، وأعني 
دمنا الموزع في بلاد كثيرة تقع هنا وهناك، 
ولكنها تنتس��ب إلى ذلك الوطن المس��يج 
بالأعداء والقتلة، والذي يوغل فيه الغياب، 
وي��كاد يطوي وجوده كل��ه على هذا النحو 
التراجيدي الذي يعيش��ه القطاع المس��يج 
بالبحر وبنادق المس��توطنين، والذي ينام 
ف��ي الحصار، ويحل��م في الحص��ار، فيما 
المعاب��ر المغلق��ة والمهدمة بعد ذلك هي 
مفت��اح حي��اة الجميع، ووس��يلة عيش��هم، 

ومصدر طعامهم العصي.
"تبدو دنيا الأمل وكأنها لا تتحدث من خلال 
قصائده��ا إلى آخر، قارىء قريب، أو بعيد، 
ق��در حديثها الهامس إلى ذاتها هي المرأة 

ــ الشاعرة"
ديوان دنيا الأمل إسماعيل الجديد بعنوان 

"أصابع الحنين" )منش��ورات وزارة الثقافة 
الفلسطينية ــ مشروع إصدارات غزة ــ رام 
الله(، وعنوانه الداخل��ي "الحرب على غزة 
2023 ـ��ـ 2024"، أي تمام��ا زمن المحرقة 
الذي أكلت خلاله نار الحرب الهمجية اليابس 
واليابس، لأن "الأخضر" بلونه الذي يشير 
للطبيعة احترق في الحروب التي لا تحصى 
التي وقعت قبل "حرب الطوفان"، بل والتي 
جعل��ت الح��رب الأخي��رة تمث��ل ذروة لتلك 
الحروب التي لم تهدأ يوما إلا لتراكم أسبابا 
للحرب الكبرى الأخيرة، وترتيبا لمس��رحها 
وقتلاها، ومن س��وف تدفنهم تحت حجارة 

بيوتها المدمرة:
"حين أعود

سأرسم لهفتي
وردا في آنية الذكريات

وأرش الملح على جروح البيت،
كي يشفى سريعا من الغياب.

وأرمم جدران قلبي من وجع البعاد،
وأحيي مجد روحي كل صباح

بالموسيقى
وفنجان قهوة،

وصورة حبيب على الجدار".
هي قصائد تبدو دنيا الأمل وكأنها خلالها 
لا تتح��دث إلى آخر، قارىء قريب، أو بعيد، 
قدر حديثها الهامس إلى ذاتها هي المرأة ــ 
الشاعرة، والتي داهمتها الحرب ــ الفاجعة 

وهي في حالة الفق��د العاصف الذي مزق 
روحها نتفا، وتركها تحاول ترميمها بالحزن 
والقصائد، فقصفها الحزن الجديد بس��يل 
م��ن الغائبي��ن الج��دد الذي��ن ازدحم بهم 
الوط��ن ال��ذي ص��ار مقبرة كبرى يس��كن 
موتاه��ا قب��ورا جماعي��ة تقف ف��وق قبور 

أخرى.
الحرب في قصائد هذه المجموعة الشعرية 
تأتي تفاصيلها بصوت الشاعرة في حديثها 
الطويل مع حبيبها الذي رحل وظل يسكن 
وجودها الإنساني، ليس بالمعنى الرمزي، 
أو العاطف��ي الغائب، ولك��ن بتلك الصورة 
التي تس��تعيده في كل م��رة من حضوره 
الرم��زي ذاك باعتباره حضورا حقيقيا في 
مقام العش��ق ال��ذي لا يغي��ب ولا يفتر، أو 
تتباط��أ ثورته وإيقاعاته ف��ي روحها. هي 
بهذا المعنى قصائد حب تنتمي للحياة أكثر 
بكثي��ر من انتمائها للموت، لأن الموت هنا 
ينكس��ر أمام حضور العاش��ق وتجدده في 
روح الحبيبة العاش��قة والشاعرة، والتي لا 
يعنيها كثيرا "تطريز" بوحها العاطفي قدر 
اعتنائها بأن تطلق بوحها في براري الحب 
والحرب عل��ى هذا النحو الصادق والطافح 

بالحقيقة الآسرة:
"ذات يوم ممطر،

سأنتظر حبيبا غائبا،
عبأت له قلبي شوقا وحنينا

وأمنيات عامرة
وتحت أشجار الرصيف

سأعد خساراتي الماضية
وأحرث قلبي من أوهام

علقت بجدرانه
سيتأمل براحة أكثر

غيوم سمائي
ودون إحكام مفرط

سأغلق نوافذي
في وجه ريح عابرة

ويظل حبيبي
غائبا

وأمطار قلبي
عامرة".

تكتب دنيا الأمل إسماعيل في هذه القصائد 
ولع العلاقة الأبدية والمتشحة بلون العشق 
والموت، الحنان العاصف والحياة الموءودة 
بس��كين الفقد على نحو جمي��ل من ألفة 
الحزن الهادىء رغم شراسة الحرب، الحب 
ال��ذي يطوي ف��ي صفحاته س��طور حنين 
ش��رس يرفل ف��ي ثياب الغي��اب الذي نراه 
متنحيا بأبواب الشعر يغني ويطلق همسه 

بجسارة الحياة ووقعها الحميم.
في قصائد "أصابع الحنين" مزق العش��ق 
ف��ي مس��احات الش��عر، إذ يت��وج الع��ادي 
والمألوف، ويحاور المشهد المجلل بالسواد 
من حدقة تس��تعيد الغائب، وتستعيد معه 
الأماكن والآخرين، وحتى البيوت والأشجار 
وأش��باح الأيام والس��اعات التي كانت حياة 
وظل��ت رغم غيابها تش��ير إل��ى حضورها 
العاصف، والتي كتبتها الشاعرة في جحيم 
عامين طافحين بالنار، وقصف آلات الموت 
الجهنم��ي للبيوت والأرواح البش��رية التي 
حاصرته��ا آل��ة القت��ل الجماع��ي من كل 
الاتجاهات، وهي قصائد ترسم لنا خارطة 
روحي��ة ــ فني��ة أكثر صدق��ا وحميمية من 
تل��ك الصور التي رصدها الإعلام، وتحدث 
بها مراسلوه أيام الحرب الطويلة والمريرة.

----------
*ش��اعر وكات��ب فلس��طيني يعي��ش في 

دمشق

 لطفية الدليمي وداعا.. رحلة بحث مستمرة عن الإنسان
عماد الدين موسى 

في أحد مستش��فيات العاصمة الأردنية 
عمان أس��دل الس��تار ف��ي ي��وم المرأة 
الكاتب��ة  آذار عل��ى حي��اة   8 العالم��ي 
والمترجم��ة العراقي��ة لطفي��ة الدليمي 
بعد مسيرة طويلة امتدت قرابة ثمانية 
عق��ود. رحلت وهي تحم��ل في ذاكرتها 
أرش��يفا واس��عا م��ن الحكاي��ات والكتب 
والقراءات، وتركت وراءها أكثر من نصف 
ق��رن من العم��ل المتواصل في القصة 

والرواية والترجمة والعمل الثقافي.
ارتبط اسمها بالمشهد الثقافي العراقي 
منذ سبعينيات القرن العشرين الفائت، 
حين بدأت بنش��ر قصصها في المجلات 
والصحف العراقية والعربية، ثم تحولت 
تدريجي��ا إلى واحدة م��ن أكثر الأصوات 
الس��ردية حض��ورا في الع��راق والعالم 
العربي، حيث ظل��ت كتاباتها قريبة من 
الإنسان، مشغولة بأسئلة الحياة اليومية، 
وبالتفاصيل الصغيرة التي تصنع المعنى 

في حياة البشر.
وش��كل خب��ر رحيله��ا صدمة للمش��هد 
الثقافي الذي عرفها صوتا هادئا ومثابرا، 
تؤم��ن بق��وة الأدب ف��ي توس��يع أف��ق 
الإنس��ان، وحملت هم الثقافة العراقية 

في سنواتها الصعبة.
 البدايات الأولى

ول��دت الكاتب��ة الراحلة ع��ام 1943 في 
بغ��داد، المدين��ة التي ش��كلت فضاءها 
الأول واحتضن��ت طفولته��ا ودراس��تها؛ 
ففي مدارس العاصمة العراقية تفتحت 
موهبته��ا الأدبي��ة، حيث ب��دأت علاقتها 
المبكرة بالق��راءة واللغة، وكانت الكتب 
جزءا من يومياتها، واللغة العربية مجالا 

للدهشة والاكتشاف.
تابع��ت دراس��تها الجامعي��ة ف��ي الأدب 
دة  ش��ها عل��ى  وحصل��ت  لعرب��ي،  ا
البكالوريوس، وهي مرحلة أسهمت في 
تعميق علاقتها بالنصوص الكلاسيكية 
والحديثة معا. في تلك الس��نوات، أخذت 
تجربتها في الكتابة تتبلور ببطء، وتكون 
وعيه��ا الثقافي ضمن س��ياق اجتماعي 

وثقافي متغير في العراق.
ش��كلت بغداد بالنس��بة إليه��ا أكثر من 
مدينة ولادة؛ كانت فضاء للذاكرة والسرد 
ومختبرا للخبرة الإنس��انية. ظل حضور 
المدين��ة واضحا في كثير من نصوصها 

التي استلهمت تفاصيل الحياة اليومية، 
والبيئ��ة الاجتماعية، والوجوه البش��رية 

المتعددة.
بدأت الكاتب��ة الدليمي حياته��ا المهنية 
في ميدان التربية والتعليم، حيث عملت 
في تدريس اللغة العربية سنوات عدة، 
وه��و ما منحها تماس��ا يومي��ا مع اللغة، 
ومع الأجيال الجديدة، وأسهم في تعزيز 
حسها اللغوي، وتطوير علاقتها بالكلمة 

المكتوبة.
انتقل��ت لاحق��ا إل��ى العم��ل الصحافي، 
فدخلت عالم المجلات الثقافية العراقية، 
حيث تولت تحرير باب القصة في مجلة 
"الطليع��ة"، وه��و موقع منحه��ا فرصة 
متابعة الإنتاج السردي العراقي والعربي 
ع��ن ق��رب، وكانت المجلة آن��ذاك إحدى 
المنصات الثقافية المهمة التي تحتضن 

الأصوات الأدبية الجديدة.
ش��غلت لاحقا موق��ع إدارة تحرير مجلة 
"الثقافة الأجنبية"، وهي مجلة لعبت دورا 
مهما في تعريف الق��ارئ العربي بآداب 
العالم. ومن خلال هذا العمل، اكتس��بت 
خب��رة واس��عة ف��ي متابع��ة الترجمات 
والنص��وص العالمية، ما انعكس لاحقا 

في نشاطها الكبير في مجال الترجمة.
إل��ى جانب ذلك، كتب��ت أعمدة صحافية 
في الصفحات الثقافية لسنوات طويلة، 
وشاركت بنصوصها السردية والمقالات 
الفكري��ة ف��ي ع��دد كبير م��ن الصحف 
والمج�الت العربي��ة، ومن بينه��ا موقع 

"ضفة ثالثة" الثقافي.
سافرت الراحلة الدليمي في عام 1978 
البريطاني��ة للدراس��ة  إل��ى العاصم��ة 
ف��ي جامعة لن��دن ــ كلية غولدس��ميث، 
حيث درس��ت اللغة الإنكليزي��ة وآدابها. 
ش��كلت تلك التجربة محط��ة مهمة في 
حياته��ا الفكري��ة، إذ أتاح��ت له��ا إمكان 
الاط�الع المباش��ر عل��ى الأدب العالمي 
في لغت��ه الأصلية. كما عززت اهتمامها 
بالترجمة، ووس��عت أفقه��ا الثقافي في 

اتجاه المدارس الأدبية المختلفة.
 صوت ثقافي فاعل

ارتب��ط اس��م الكاتبة الدليم��ي بالدفاع 
ع��ن قضايا الم��رأة في الع��راق والعالم 
العربي، وتزام��ن رحيلها مع يوم المرأة 
العالم��ي؛ حمل��ت في كتاباته��ا اهتماما 
واضحا بعالم النساء وتجاربهن الإنسانية 

والاجتماعي��ة، حي��ث ظه��رت المرأة في 
نصوصها شخصية مركزية تمتلك صوتا 

وتجربة ومعاناة وأحلاما.
ش��اركت ف��ي بداي��ة تس��عينيات القرن 
الماضي مع عدد من المثقفات العراقيات 
ف��ي تأس��يس "منتدى الم��رأة الثقافي" 
في بغداد عام 1992. كان هذا المنتدى 
مس��احة للح��وار الثقافي ح��ول قضايا 

المرأة ودورها في المجتمع والثقافة.
كما أسس��ت عام 2004 مركز "ش��بعاد" 
لدراس��ات حري��ة المرأة، وهو مش��روع 
ثقافي يسعى إلى تعزيز الوعي بحقوق 
النساء، وإتاحة مساحة للنقاش الفكري 

حول هذه القضايا.
حظي��ت أعمال الدليمي باهتمام واس��ع 
داخل العراق وخارجه؛ إذ ترجمت قصصها 
إل��ى لغات ع��دة، من بينه��ا الإنكليزية، 
والبولونية، والرومانية، والإيطالية. كما 
وصلت روايتها "عالم النس��اء الوحيدات" 
إل��ى القارئ الصيني بع��د ترجمتها إلى 

اللغة الصينية.
من��ح هذا الانتش��ار نصوصه��ا حضورا 
عالميا، حيث أصبحت تجربتها الس��ردية 

جزءا من تجربتها الابداعية.
 الكتابة خارج الوطن

ش��هد عام 2006 تحولا كبي��را في حياة 
الدليمي، حين غادرت العراق متجهة إلى 
عمان، قبل أن تنتقل لاحقا إلى باريس 
للمشاركة في مؤتمر حول حرية الإعلام 

بدعوة من منظمة اليونسكو.
أقام��ت ف��ي العاصم��ة الفرنس��ية مدة 
بوصفه��ا لاجئ��ة ثقافي��ة خ�الل عامي 
2006 و2007. تلك الفترة حملت تجربة 
إنس��انية عميق��ة، حيث اختبرت ش��عور 
الابتعاد ع��ن الوطن والعيش في فضاء 

ثقافي مختلف.
في نهاية عام 2008، عادت للإقامة في 
عم��ان، المدينة الت��ي أصبحت محطتها 
الأخيرة حتى وفاتها. خلال سنوات إقامتها 
هن��اك اس��تمرت في الكتاب��ة والترجمة 
والمش��اركة ف��ي الفعالي��ات الثقافي��ة 

العربية.
ترك��ت الراحلة خلفه��ا إرثا أدبي��ا كبيرا 
يضم أكثر من ثلاثين عملا إبداعيا بين 
القص��ة والرواية، إضاف��ة إلى أكثر من 
عش��رين كتابا مترجما ع��ن الإنكليزية. 
يعكس هذا الإنتاج مس��يرة طويلة من 

العم��ل المتواص��ل والاهتم��ام العميق 
بالأدب.

امتدت اهتماماتها أيضا إلى مجالات أخرى 
من الكتابة، حيث كتبت نصوصا للمسرح 
والتلفزي��ون، وهو ما يكش��ف عن تنوع 
تجربته��ا الإبداعية وقدرتها على العمل 

في أشكال سردية متعددة.
 الكتابة بوصفها طريقة لفهم العالم

يمك��ن قراءة تجرب��ة الراحل��ة الدليمي 
بوصفها رحلة بحث مستمرة عن الإنسان 
في تفاصيل حياته اليومية. في قصصها 
تظهر ش��خصيات تعيش ف��ي فضاءات 
واقعية، تواجه أس��ئلة الوج��ود والهوية 

والذاكرة.
اهتمت في سردها بالتفاصيل الدقيقة 
الت��ي تمنح الحي��اة معناها، وقدمت عبر 
نصوصه��ا عالم��ا يلتقي في��ه الواقعي 
التجرب��ة  في��ه  وتلتق��ي  بالمتخي��ل، 

الشخصية مع الهم الإنساني العام.
تمي��ز أس��لوبها بلغة ش��فافة تميل إلى 
التأمل، حيث يتحول الس��رد إلى مساحة 
للتفكير في الزم��ن والذاكرة والعلاقات 

الإنسانية.
وم��ع رحيله��ا ي��ودع المش��هد الثقاف��ي 
العراق��ي واحدة م��ن أب��رز كاتباته في 

العقود الأخيرة.
ترك��ت الراحلة وراءها مكتبة من الكتب 
والحكاي��ات والترجم��ات الت��ي س��تظل 

حاضرة في ذاكرة القراء.
شكلت تجربتها مثالا على المثقف الذي 
يجم��ع بي��ن الكتاب��ة والعم��ل الثقافي 
والموقف الإنساني. في قصصها يتجاور 
الأل��م مع الأم��ل، وتتح��ول الكتابة إلى 
مساحة للحلم بعالم يكون أكثر إنصافا 

واتساعا.


